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ಕ್ಕ Cia 


ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ ಚಿರಾಯುನಾಗಲಿ 


ಎಂಬತ್ತೆ ದು ವರ್ಷ (೩೧-೧-೧೮೯೬ ಜನನ) ಸಾರ್ಥಕ ಜೀವನನನ್ನು 
ನಡೆಸಿದ ರಸಯಸಿ ದತ್ತಾ ತ್ರೇಯ ರಾಮಚಂದ ಸ ಬೇಂದೆ $್ರೈೇಯವರು ೧೯೮೧ ರಲ್ಲಿ ನಿಧನ 
ರಾದರು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಭೌತಿಕ ದೇಹ ಪಂಚಭೂತಗಳಲ್ಲಿ ವಿಲೀನಗೊಂಡರ್ಕೂ 
ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರು ವಾಜ್ಮಯ ಶರೀರಿಯಾಗಿ, ಭಾರತಿಗೆ ಬೆಳಕಾಗಿ, ಕನ್ನ ಡಿಗರಿಗೆ 
ಧು ವತಾರೆಯಾಗಿ, ಕನ್ನ ಡಕ್ಸೆ ಆಶೀರ್ವಾದ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ನಮೊ ಒಡನಿದ್ದಾ ಕೆ; ಕನ್ನ ಈ 
ಜನಮನದಲ್ಲಿ ಚಿನಾಯುವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತಾ ಕಿ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ; ತಂದೆ ರಾಮಚಂದ್ರ ಪಂತರು 
ತಾಯಿ ಸ (ಗ್ಗ ಕೈಹಿಡಿದ ಮಡದಿ ಲಕ್ಷಿ ಒೀಬಾಯಿಯವರು. “ಧಾರವಾಡ | 
ದಲ್ಲಿ ಮ್ಯಾಟ್ರಿಕ್‌ ಪರೀಕ್ಷೆ ಮುಗಿಸಿ, ಪುಣೆಯ ಫರ್ಗ್ಯುಸನ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಬಿ.ಎ. ಪದವಿ 
ಪಡೆದು, ಎ ರಲ್ಲಿ ತಾವು ಓದಿದ ವಿಕ್ಟೊ ಹಾ ಹೈ ಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಕರಾಗುತ್ತಾ Ks 
ಅಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗಾಗಲೇ ಅವರು ಬವ ಬಲ್ಲಿದರಿಂದ ನವಕವಿ ಎನಿಸಿಕೊಂಡು 
ಕಾವ ಜೀವನವನ್ನ ಬ್ಬಿ ನ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಜತೆಜತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ವೇದೋಪನಿಸತ್ತು, ಭಗವ 

ದ್ದೀತೆ, ಕಾಳಿದಾಸ, ಹಸ ವಚನಕಾರರು, ಜ್ಞಾ ನೇಶ್ವರ, ಅರವಿಂದ, ಶ್ರೀಮಾತಾ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗೇಳುತ್ತಾರೆ. ಸ್ವ 


ಆರೇಳು ವರ್ಷಗಳನಂತರ ಅವರು ಮತ್ತೆ ಫರ್‌ಗ್ಯುಸನ್‌ ಕಾಲೇಜು ಸೇರಿ, 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳನ್ನಾ ಕೆಂಡು ಎಂ.ಎ. ಪದವಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಕಿ ` 
ಅಲ್ಲಿ” ವ್ಯಾಸ ವಾಲಿ ಒೀಕಿಯರನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿದರಲ್ಲದೆ, ಶೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌, 
ಷೆಲ್ಲಿ, ಬೈರನ್‌, ಟಿನಿಸನ್‌ RE ಆಂಗ್ಲ ಕವಿ ಕೃ ತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ, ತಮ್ಮ 
ಜ್ಞಾ ನದಿಗಂತವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಬುದ್ಧಿ "ಪ್ರತಿಭೆ ವಿದ ತ್ತುಗಳ ಸಂಗಮ 
| ಕ್ಷೇತ್ರ ವಾಗಿದ 1 ರೂ, ಅವರು ಘಂ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ), ಗದುಗು ಮತ್ತು ಪುಣೆಗಳ ನಡುನೆ 
ಎರಡು ಮೂರುವರ್ಷ ಅಲೆದಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಬ "ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಪತ್ರಿಕಾ ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೂ 
 ಕಾಲಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ ೧೯೪೪ ರಲ್ಲಿ ಸೊಲ್ಲಾಪುರದ ಡಿ.ಎ.ವಿ. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ಹುದ್ದೆ ಅವರಿಗೆ ದೊರೆಯುತ್ತ ದ್ನ + 


24 ನಿರುದ್ಯೋಗ ದಾರಿದ್ರ್ಯ ಹಾಗೂ ಆಧಿದೈವಿಕ ಪೀಡೆಗಳಿಂದ ನರಳಬೇಕಾಗಿದ್ದ ರೂ 
ಅವರು ಚಿತ್ತ ಸ್ವಾಸ್ಯ ನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ ದೆಕಾ ವ್ಯಶ್ರಿ ( ಉಪಾಸನೆಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನ ರಾಗಿ, 
ಲೌಕಿಕ ಬಾಧೆಗಳನ್ನು ಮರೆಯುತ್ತಾರೆ. [ಸಕ ) ಪುರದಲ್ಲಿ ಅವರು ಕಳೆದ ನಗಿ 
ಅನರ ಕಾವ್ಯಜೀವನದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ “ಕಾಲವೇ” ಹೇಳಬಹುದು. ಕೃಷ್ಣಕುಮಾರಿ 
| (೧೯೨೨) ಅವರ ಷ್ಟ ಪ್ರ hs ೫೪ ಕಾವ್ಯ, Wee ಕಟವಾದ " ಗರಿ? 


EE 


ಅವರ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಭುವನೇಶ್ವ ರಿಯ ಕಿರೀಟದ ಚಿನ್ನದ ಸೆ ಉಕ್ತ ದ 


ಹಾ (ave), sce (೧೯೫೧), ಅರಳು ಮರ (೧೯೫೬) 
ಸೂರ್ಯಪಾನ (೧೯೫೬), ಹೃದಯ. ಸಮುದ್ರ (೧೯೫೬), ಮುಕ್ತ ಕಂಠ (೧೯೫೬), 5 
ವಿಚಾರಮಂಜರಿ (೧೯೪೫), ಹೊಸ ಸಂಸಾರ ಮತ್ತು ಇತರ ನಾಟಕಗಳು (೧೯೫೦) 


ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಕೃ ತಿಗಳು ಸೊಲಾ ) ಪುರದಲ್ಲಿದ್ದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಕಟವಾಗುತ್ತವೆ. 
| "ಜ್ಞಾ ನಪೀಠ ಪ್ರ ಶಸ್ತಿ *ಯನ್ನಾ ಕರ್ಸಿಸಿದ ಕೃ ತ್ರಿ "ನಾಕು ತಂತಿ' ' “ಪ್ರ ಕಟವಾದದ್ದು 
೧೯೭೪ ರಲ್ಲಿ. | 


| ಭಾಷಾಂತರಗಳೂ (೭) ಸೇರಿ ಸುಮಾರು ಐವತ್ತು, ಸ | ಕನ್ನಡ 


| ಫ ಕೀರ್ತಿತರಾಗಿರುವ ಅಂಬಿಕಾತನಹುದತ್ತ ರು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅಸೀಮಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಟ್ಟ ಮಹಾನುಭಾವರು ಅವರು lee 0% ಸಂಶಯವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಕನ್ನ ಡ ಭಾಷಾ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಿಗೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ. ಮಾತ್ರವೆಲ್ಲ, ಅಂತರರಾಸಿ ಸ್ಟ್ರೀಯ ಗೌರವ 
ತ ವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ ೫! ಕಾಳಿದಾಸರು. ಅವರನ್ನು “ಹೆತ್ತತಾಯಿ ಮರಾಠಿ! 
; "ಕತ he ಕನ್ನಡ. ಹಾಲು ತಾಯಿಯನ್ನು ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಆಲಿಂಗಿಸಿಕೊಂಡರೂ, 
ಹೆತ್ತ ತಾಯಿಯನ್ನು ಮರೆಯದೆ ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಗಂಧನಕ ತಾ ಕ್ಕ 
ಸ ಸ ಎರಡೂ ಭಾಷೆಗಳ ಜನರ ಸಮಾನ ಪ್ರಿ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಪಾತ್ರ ರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ 


538 ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರು ಶಬ್ದ ಗಾರುಡಿಗರು, ಅವರ- ಕವನಗಳು ಮಂತ್ರ ಗಳೆಂಬ ಮಾತು 
 ಅಪ್ಟಟಸತ್ಯ. ಅವರ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅವರ ಗಾರುಡಿಗತನದೆ 

ಸ ಕನ್ನ ತು; ಕ ಗೀತೆಗಳನ್ನಾ ಲಿಸಿದವರಿಗೆ ಅವರ ಸಮೊ ಸ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ 
ಅರಿವಿದ್ದ (ತು. 


ಸ ಅಂಥ ಸರಸ್ವ ತ್ರೀ ಪು ಗೆ ಇನ್ನ. "ನು ನೂರು ವರ್ಷ ತುಂಬಲಿನೆ. ಕನ್ನ ಡ ನಾಡಿನ 
ಜು ಉದ್ದ ಗಲಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ ಹಾಡಿ. ೫h ನಗಿಸಿ ಕನ್ನಡಿಗರನ್ನು ಆನಂದದಲ್ಲದ್ದಿ ದ್ಯ 


ಮುಂದೆಯೂ ಅವರ 'ಮೆನಹೃ ದಯಗಳನ್ನು ರಂಜಿಸುವ, ಬದುಕನ್ನು ಮಡಿಗೈಯುವ್ನ 


ಅವರಿಗೆ ಸದಾಸ್ಫೂ ರ್ತಿಯಾಗುಳಿಯುವ ಆ ಅನಾದಿಕವಿಯ ಪ್ರ ಶಿಬಿಂಬಕೆ ಗೌರವ 


ಪೂರ್ನಕ ಕ ೈತಜ್ಞ ತೆಯನ್ನು "ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಷಂಚ' ಈ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಯ ಮೂಲಕ 
ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. 


ಈ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಸಿದ ಪಡಿಸಲು ನೆರವಾದ ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಾರ 


ರನ್ನು ಸಂಪಾದಕ ಮಂಡಲಿ ಹಾಗೂ ನಯಸ್ಕೃ ರ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಮಿತಿಯ ಪರವಾಗಿ ವಂದಿಸು 
ತ್ರೆ ಕತಿ, 


ದೇಜಗೌ 


ಸಾರಸ್ವತ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಸಮ್ಮ ದ್ಧಿ ಗೊಳಿಸಿರುವ, ಭಾವಗೀತೆಗಳ ಮಹಾಕವಿಯೆಂದು 


1 
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ದ್ರೈಯವರ ವಿವಾಹ ಸಂದರ್ಭದ ಚಿ 
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೧೯೨೫ರ ಸುಮಾರು ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ-ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರಿ. ಅವರೊಂದಿಗೆ. 
ಕುಳಿತಿರುವವರಲ್ಲಿ ಎಡದಿಂದ ೨ ನೆಯವರು : ಜೇಂದ್ರೆ. ೩ ನೆಯವರು : ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ. 


“ ದ,ರಾ, ಬೇಂದ್ರೆ ೩೦-೩೫ ನರ್ಷದನರಿದ್ದಾ Re 


ಅವರು 


ಬೇಂದ್ರೆ 
ದ್ರ ತೀರದಲ್ಲಿ” 


ಲ್ಲ 


«೧೯೬೦-೬೨ ರ ಸುಮಾರಿನ 
ಗೋಕರ್ಣದ ಸಮು 


KY ಹು ಲಾ ಜ್ಯಾ 


ಟಿ 
ತ A 


KE ೩ 


೧೯೬೬ ರ ಸುಮಾರಿನ 


ಜೀಂದ್ರೆಯನರು. 


ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ಮರಾಠಿ ಕನ್ನಡದ ಸಂಗಮತೀರ್ಥ 


“ಕಿ ಶಬ್ದವನ್ನು ಸೃ ಷ್ಟಿ ಸುತ್ತಾನೆ; 


ಕಿ ವ 


ವೀನಾ ವಾಂಗೀಕರ 


ಸಹೃದಯ ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ಮೂಡಿಸು 


ತ್ತಾನೆ. ಸರಸ್ವತ್ಕಾಸ ಃ ೦ ತು ಸಸೃದಮಾಖ್ಯಂ ವಿಜಯ್‌: * ಹೀಗೆ ಶಬಾ ರ್ಥ 


ಗಳ ದಾಂಪತ್ಯದ ಮಂಗಲ ಸೂತ ಶೈ ವನ್ನು ಕವಿ-ಸಹೃ ದಯೆರೊ ಸೇರಿಯೆ ಪ್ರೆ ಪೋಣಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೂ ಕಾನ್ಯ ದೆ ಮೌನದ "ಚಿಪ್ಪ ನ್ನು ಒಡೆಯುವ ಕೆಲಸ 
ಹೈದಯ ಚತೊರ್ಮೋೊಖನಿಂದತಿ ಟೀಕು: ಹೀಗೆ ಶನ್ದಿ-ಅರ್ಥ-ಕವಿ- -ಸಹೈ ದಯ 
ಜಾ ನಾಕು ತಂತಿಗಳ ಮೇಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪದನ್ಮಾಸ ನಡೆದಿದೆ. ಈ ಚತುಸ್ಪಾ ದಾ 
ಗಾಯತ್ರಿಯ ಅವಿಷ್ಕಾ ರಕ್ಕೆ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ ತಪಸ್ಸು ಬೇಕು; ಛಲವೂ ಬೇಕು. 

ಈ ಜಗ, ಅಪ್ಪಾ -ಅನ್ಮುನ ವಂಗ 

ಅಮ್ಮುನೊಳಗ ಅಪ್ಪನ ಮೊಗ 

ಅಪ್ಪನ ಕತ್ತಿಗೆ ಅವನ್ಮಿನ ನೊಗ 


ಕಾಳಿದಾಸ *“ವಾಗರ್ಥಾವಿನ ಸಂಪೃಕ್ತೌ” ಎಂದೆ; “ಜಗತಃ ಪಿತರೌ” ಎಂದ. ಇದರೆ 
ಮುಂದಕ್ಕೆ “ನಾ ಅವರೆ ಕಂಡ” ಎಂಬ ಭಾವ ಬಂದಾಗ ಶೈಂಗಾರ-ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಭಕ್ತಿ 
ಗಳ ಈ ತ್ರಿವೇಣೀ ಸಂಗಮದಲ್ಲಿ ಪುಣ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮೂಡಿಕೆಇಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ಉಳಿದದ್ದೆ ಲ್ಲ 
ಪುಣ್ಯಕಾನ್ಶ” ಬನ್ನಂಜೆ ಗೋವಿಂದಾಚಾರ್ಯರ ತ ಸೂತ್ರ ರೂಪದ ನಿರೂಪಣೆ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಬೇಂದ್ರೆಯನರಿಗೆ ಸಿದ್ಧಿಸಿದ್ದು ಹೇಗೆ? 
ಮರಾಠೀ ಮಾತೆಯೆ ಸ್ತನ್ಮಪಾನ, ಕನ್ನಡಮ್ಮುನ ಗಂಡಂ ಮೆಟ್ಟಿನ ನೆಲದ ಅಗಾಧ 
ಜ್ಞಾ ನ, ಸಂಸ್ಕೃತೆ ಟಂಗುಬೆಕವಿಯ ಜಕಭಾಸ ವು ತ್ತು ಇಂಗ್ಲಿ (ಷ್‌ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ 
ಆಧುನಿಕ ವಿಷಯಗಳ ಸಂಧಾನ--ಈ ನಾಲ್ಕು ತಂತಿ 'ನಡೆಯೇ ಇದರ ರಹಸ್ಯ. 
ವಿವರಗಳಿಗೆ ಈ ?ಸಂಗಮ ತೀರ್ಥ? ವನ್ನು ಸಸ್ಯ ದ್ವದಾಗಿ ಆಪೋಶಿಸಿ ನೋಡಿ. 


ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ಸದ್ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಸತತ 
ವಾಗಿ ಆಹ್ವಾನವನ್ನಿತ್ತು ಅನನ್ನು 
ಸದಾ ಜಾಗೃತವಾಗಿರಿಸಿ, ಆ ಸದ್ಭಾವನೆ 
ಗಳಿಂದಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವ ಸತ್ಛಾರ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ನೀಡುವುದು ಮಹಾ ಕವಿಗಳ 


ಕಾರ್ಯ. ಅಂತೆಯೇ ನೂರಾರು ವರ್ಷ 
ಸಂದಿದ್ದ ರೂ ವ್ಯಾ ಸವಾಲ್ಮಿ( ಕಿಯರ 


ಪ್ರಣ್ಯಸ್ಥ ರಣೆಯನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಮಾಡು 


ತ್ತೇವೆ, ಕನ್ನಡ ವರಕವಿ ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಈ ಮುಹಾಕನಿಗಳ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರು 
ತ್ತಾರೆ. 

ಆರು ದಶಕಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡ 
ಕಾವ್ಯಕೆ ಪುನರುಜ್ಜಿ (ವನ ನೀಡಿದುದಲಜಿ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ ವನ್ನು ಭ ಭಾರತದ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಒಯ್ದ ಒಬ್ಬ ಮಹಾನುಭಾವರು 
ಬೇಂದ್ರೆ. ಅನರ ನಿರ್ಮಲ ಕೀರ್ತಿಯ 


pS 


ಪ್ರಭೆ ಕೇವಲ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಲ್ಲ ಮಹಾ 
ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಹಬ್ಬಿದೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಕವಿಯ 
ರಸಿಕತೆ, ಪಂಡಿತರ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ತತ್ವನಿಷ್ಮರ 
ವಿವೇಕ ಇವುಗಳ ಮಧುರ ಮಿಲನ ಕಾಣು 
ತ್ತೇವೆ: ವೇದ, ಭಗವದ್ಗೀತಾ, ಜ್ಞಾ ನೇಶ್ವರ, 
ಕಾಳಿದಾಸ್ಕ ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದ, ಶ್ರೀ ಮಾತಾ 
ಭಾರತೀಯ ವೈದಿಕ ಪರಂಪರೆಯ 
ರಸಪಾಕವೇ ಬೇಂದ್ರೆ. 

ಆತ್ಮ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನ ರಾದ ಕವಿ 
ವರ್ಯರಿಗೆ ಪರಿಚಿತರು ಭೆಟ್ಟಿ ಯಾದರೆ ಅವ 
ರೊಂದಿಗೆ ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ಹೆರಟು 
ತ್ರಿ, ದ್ದೆ ರು. ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಾಳದಲ್ಲಿ ಯಾವು 
ದಾದರೂ ಗಹನಗೂಢವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಯ 
ಚಿಂತನೆ ಸದಾ ನಡೆದೇ ಇರುತ್ತಿತ್ತು! ಅವರ 
ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿದ್ದ ವರಿಗೆ ಅವರ ಈ ವಿಚಾರ 
ಮಂಥನದೆ ಲಾಭ ಖಚಿತವಾಗಿ ದೊರೆಯು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಒಮ್ಮೆ ಅನರು ನಿಮಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯ ಸಿ ದ್ಧ ತದ ಮಹತಿಯನ್ನು 
ಸೋದಾಹರಣ ತಿಳಿಸಿ ಯಾರು! 
ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ವಿಶ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯ ಗೂಢ 
ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಭೂಮಿತಿಯ ಪ್ರಮೇಯದ 
ಮೂಲಕ ಹೇಗೆ ಬಿಡಿಸಚೀಕೆಂಬುದನ್ನು 
ನಿನರಿಸಿಯಾರು. ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಚಲಿತ 
ಸಮಾಜ ಕಾರಣದಲ್ಲಿಯ ದುರ್ಗುಣಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಿಯಾರು! 
ಮಗುದೊಮ್ಮೆ ಜ್ಞಾ ನೇಶ್ವರಿ ಅಥವಾ 
ಇನ್ನೊಂದು ಧರ್ಮಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿಯ ಮರ್ಮ 
ವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಟ್ಟಾರು ! 

ಕನಿವರ್ಯ ಜೇಂದ್ರಿಯವರ ಜೀವನನೇ 
ಒಂದು ಮಹಾ ಸಾಧನೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
ಅವರ ಜೀನನ-ಸಟದೆಡೆ ದಸಿ, ಹಾಯಿಸಿ 

ಲ ಟೆ 

ದರೆ ಅನರ ಜೀವನ ಅನೇಕ ತಗ್ಗು -ದಿನ್ನೆ ಗಳ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಸಹಿತವಾಗಿ ಕಷ್ಟ $,ಮಯವಾಗಿತ್ತೆನ್ನು 
ವುದನ್ನು ಅರಿಯಬಹುದು. ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 


ದಾಟುತ್ತ ಅವರ ಜೀವನ ಪ್ರವಾಸ ಯಶಸಿ ¥ 
ಯಾಯಿತು. 
ಆದರೂ ಈ ಪ್ರವಾಸದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ 


ಜ್ಯೋತಿ ಸತತವಾಗಿ ಪ್ರಜಲಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅವರ ಜ್ಞಾ ನದೃಷ್ಟಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಿಕಸಿ 
ಸಿತು. ವೇದೊಪನಿಷತ್ತುಗಳಿಂದ ಜ್ಞಾ ನೇಶ ಎರ 
ಅರವಿಂದರವರೆಗೆ ಅನೇಕರ ತತ ಪುರಾಣ 
ಗಳನ್ನು ಅವರು ಮನಗೊಟ್ಟು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ 
ದ್ದರು. ತಮ್ಮ ಜೀವನನಿ ಷೆ ಯ ನ್ನತಸ್ನಿ 
ದ್ರಷ್ಟಾರರಾದ ಈ ಮಹಾಪುರುಷರ 
ಆದರ್ಶಗಳಲ್ಲಿ ಅಚಲವಾಗಿಯೂ ಜಾಗೃತ 
ವಾಗಿಯೂ ಇರಿಸಿದರು. ಅ ಧ್ಯಯನ 
ಅಧ್ಯಾಪನ ಆತ್ಮಚಿಂತನ ಹಾಗೂ ಈಶ ರನ 
ಅನುಸರಣೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಸಸ್ಕಿ ವಮಗ್ನ 
ರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಮಹಾಪುರುಷಕನಿಗೆ 
ಶತಶಃ ನಮನಗಳು. 

“ರಸವೆ ಜನನ, ವಿರಸ ಮರಣ, ಸಮ 
ರಸವೆ ಜೀವೆನ” ಎಂಬ ಶತಕಾಲ ಉಳಿ 
ಯುವ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಬೋಧಿಸಿ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮ ನೀಡಿದ ಕವಿ 
ಇವರು. ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಮತ್ತು ಅಭಿಮಾನದ 


ಬ 


ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಇವರು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ 


ದವರಿಗೆ ತ ಮ್ಮುವ ಕೀ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಾ ರೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಜನಪ್ರಿಯರಾದ ಕೆಲವೇ ಜನರಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಬಲು ಗಣನೀಯರು. ಅವರನ್ನು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಾಗೋರರೆಂದು ಗೌರವಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಬೇಂದ್ರೈಯವರೆಂದರೆ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಮಹಾರಾಷೆ ದ ಕೊಡುಗೆ ಎಂದೂ ಹೇಳುವ 
ವರಿದ್ದಾ ರೆ, ಆದಕೆ ನಿಜವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾ 


ವನ್ನು 


| 


ದಕೆ ಅವರು ಕನ್ನಡ ಹಾಗೂ ಮರಾಠಿ 
ಭಾಷೆಯ ಸಂಗಮತೀರ್ಥ. ಕನ್ನಡ ಹಾಗೂ 
ಮರಾಠಿ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಪ ಕ್ರಯಾಗ'ಸ ಸಳ! 
ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಎಳ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಬಲ್ಲ ಅನೇಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತಿಗಳಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಆದರೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಈಡ ವೈತಿ ಸ್ಟ್ಯಗಳು 
ಅನೇಕ. ಅವರು ಆಟಾ! ಸಂತ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಆತ್ಮಗತಮಾಡಿಕೊಂಡವರು. 
ಮಹಾರಾ ಷ್ಟ ದಲ್ಲಿಯ ಅವರ ಮರಾಠಿ 
ಭಾಷಣಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಅವಿಸ್ಮರಣೀಯ 
ವಾಗಿವೆ. ಅವರು ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅವರ 
ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ 
ವಾದ ನ. ಬೆಂ. ಕೇಳಕರ ಪಾರಿತೋಷಿಕವೂ 
ದೊರೆತಿದೆ. ಮರಾಠಿಜನರಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ ಗೆ 
ವರೇ ಬೇಂದ್ರೆ. ಸಾನೇ ಗುರುಜಿಯವರಿಂದ 


, ಪು. ಲ. ದೇಶಪಾಂಡೆಯವರವರೆಗೆ, ಖ್ಯಾತ 


ಮರಾಠಿ ನಾಟಕಕಾರ ರಾಮಗಣೇಶ ಗಡಕರಿ 
ಯವರಿಂದ ಇಂದಿನ ಕವಿ ಅನಿಲರ 
ವರೆಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಸುಸರಿಚಿತರು. ಅವರ 
ಕುರಿತಾಗಿ ಮರಾಠಿ ವೃತ್ತಪತಿ )ಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಲೇಖನಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. 
ಇಂದಿಗೂ ಪುಣೆ, ಮುಂಬಯಿ ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರೈ 
ಸಾಂಗಲಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಉಪಾಸ 
ಕರು, ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಇದ್ದಾ ರೆ. ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುವವರು ಇದ್ದಾ ರೆ, ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ 
ಇಷ್ಟೊಂದು ಜನನಿ ಪ್ರಿಯವಾದ ಕನ್ನ ಡ 
ಸಾಹಿತಿ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ. 

ಈ ಹಿರಿಮೆ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತೆಂಬು 


ದನ್ನು ಅರಿಯಬೆ ಕಾದರೆ ಅವರ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ರ 3 ವಿಕಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


, ದೆ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ಮರಾಠಿ ಕನ್ನಡದ ಸಂಗಮತೀರ್ಥ a 


ಅವರು ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ 
ಯಾದರೂ ತಾಯಿ ಮಹಾರಾಷ 7 
ದವರು. ಹೀಗಾಗಿ ಬೇಂದೈಯವರ ಮಾತೃ 
ಭಾಷೆ ಮರಾಠಿ. ಅನರ ಶಿಕ್ಷಣವೆಲ್ಲ ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅಮ್ಮ -ಅಜ್ಜಿ ಮನೆ 
ಯಲ್ಲಿಯ ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಯನ್ನೂ ಕಲಿತರು. 
ಅಜ್ಜಿ ಮನೆಯವರು ಗೊಂಧಳೆಕರ ಮಹಾ 
ರಾಜರ ಭಕ್ತರು, ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಅಭಿರುಚಿ 
ಆನುವಂಶಿಕವಾಗಿಯೇ ಬಂದಿತೆನ್ನ ಬಹುದು, 
ಆ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮರಾಠಿ ಭಜನೆ 
ಹಾಗೂ ಪ್ರವಚನಗಳು ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಸಂಸ್ಕಾರೆ 


ಛಾಹಿಸಿದುವು. ಇವರು ಮರಾಠಿ ಸಂತ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದರು. ಹೀಗಾಗಿ ಆನುವಂಶಿಕವಾಗಿ 


ಬಂದ ಅಭಿರುಚಿಯನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಕನೆಲೆಗಟ್ಟ 

ನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿದರು. ಹೀಗಾಗಿ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯೆನರ ಮೂಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ನ ಮರಾಠಿ ಸಂತರ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ dr ಒಂಜಿ! ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. ಮೆಟ್ರಿಕ್‌ ವರೆಗಿನ ಶಿಕ್ಷಣ 
ವನ್ನು ಕನ್ನಡ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಮುಗಿಸಿ 
(ಧಾರವಾಡ) ಅವರು ಫ ರ್ಯ ಸನ್‌ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಪದವಿ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ಪುಣೆ 
ಸೇರಿದರು. 

ಅಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕತ 
ಸಾಹಿ ತೃ ಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿದರು. 
ಫರ್ಗ್ಯುಸನ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿಯ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಪೊಫೆಸ೦ ವಾ. ಮ. ಪಟವರ್ಧನ್‌ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ 
ದ್ದರು ಅವರೇ ಈ ಶಿಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಾಸಕ್ತಿ 
ಯನ್ನೂ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನೂ ಬಿತ್ತಿ 
ದರು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಮ ಗಣೇಶ ಗಡಕರಿ, 


ಶಿವರಾಮ ಪಂತ ಸರಾಂಜಸೆ ಇವರಂಥ 
ಹೆಸರಾಂತ ಲೇಖಕರನ್ನು ಹತ್ತಿರದಿಂದ 
ನೋಡುವ ಅವಕಾಶ ಬೇಂದ್ರ ಯವರಿಗೆ 
ಜೊರೆಕಿತು. ಆ ಪ್ರಭಾವ ಇವರನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿದೆ. ಅವರ 
"ಏಚಕ ಪ್ಯಾಲಾ' ಈ ನಾಟಕದ ಕುರಿತಾಗಿ 
ಬೇಂದ್ರ ಅನಂತರವೂ ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳು 
ಭಾಷಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದರ ಕುರಿತು 
ಲೇಖನ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇದೊಂದು 
ಅಜರಾಮರ ನಾಟಕ ಎಂದು ಅವರ 
'ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆಗ ಜೇಂದ್ರೆ ಮರಾಠಿ ಸಂತ 
ಸಾಹಿತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಬಳಕರ ಗೀತಾ ರಹಸ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಆಳವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನಗೈೆ ದರು. 
ಕೇಶವಸುತ್ಕ ವಿನಾಯಕ ಹಾಗೂ 
ಗೋವಿಂದ್ರಾಜರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ಅಭ್ಯಸಿ 
ಸಿದರು. 

ಇವರು ಪುಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಧಾರವಾಡದ 
ಬಾಬುರಾವ್‌ ಗೋಖಲೆಯವರ ದೊಡ್ಡಪ್ಪ 
ಬರೆದ ಕೆಲವು ಪತ್ರಗಳಿಂದ, ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಮರಾಠಿ ನಾಟಕಗಳಿಂದ ಎಷ್ಟೊಂದು 
ಪ್ರಭಾವಿತ ರಾಗಿದ್ದ ರೆಂಬುದು ತಿಳಿಯುವು 
ದೆಂದು ಮರಾಠಿ-ಕನ್ನ ಡದ ಸಾ ಹಿತ್ಯ 
ಸಂಶೋಧಕ ಡಾ. ಪಂಡಿತ ಅವಳೀಕರ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ವೀರ ವಾಮನರಾವ್‌ ಜೋಶಿ 
ಯವರ "ರಾಕ್ಷಸೀ ಮಹತಾ ಕಾಂಕ್ಷಾ | 
ಹಾಗೂ ಅಚ್ಚು ತ ಬಳವಂತ ಕೊಲ್ಲಟಕರರ 
ಮೆತ್ತು "ನಾರಂಗೀ ನಿಶಾಣ' ಈ ನಾಟಕಗಳ 
ಶಿವರಾಮ ಪಂತ ಪರಾಂಜಪೆ ಅವರಭಾಷಣ 
ಗಳ ಉಲ್ಲೇಖ ಈ ಸತ್ರಗಳಲ್ಲಿದೆ. 

ಪ್ರಖ್ಯಾತ ನಾಟಕಕಾರ ಖಾಡಿಲಕರರ 
ಅಣ್ಣನ ಮಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರೆ ಗೆಳೆಯ. 
ಖಾಡಿಲಕರರು ನಾಟಕ ಬರೆಯುತ್ತ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಹೋದಂತೆ ಇವರು ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ | ಚರ್ಚಿಸು 
ತ್ರಿ ದ್ರ ರಂತೆ. " ಮಾನಾಸಮಾನ,' * ವಿದ್ಯಾ 
ಹರಣ ' ನಾಟಕಗಳ ಚರ್ಚೆ ಹೇಗೆ ರಂಗೇರು 
್ರಿ, ತೈಂಬುದನು ಬೇಂದ್ರೆ ಸ್ಮರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. 
ಇವರ ಸಹನಾಸದಿಂದಲೇ ಗಡಕರಿಯವರ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಕನ್ನಡ ಧಾಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿ ಮಾತಾಡುವ ಒಂದು 
ಪಾತ್ರವಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕ 
ಪ್ರೇಮದ, ಚರ್ಚೆಯ ಪರಿಣಾಮ ಮುಂದೆ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಬರೆದ ನಾಟಕಗಳ ಮೇಲೆ ಆಗಿರು 
ವುದು ಸಹಜವೇ. ಶಿವರಾಮ ಪಂತ 
ಪರಾಂಜಪೆಯವರ ಶಬ್ದಗಳ ಬದಲಾವಣೆ 
ಯಿಂದ ಉಸಹಾಸ ನೇಯುವ ರೀತಿಯನ್ನು 
ಬೇಂದ್ರೈಯವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. 

ಇವರ ಮೊದಲ ಕವನ ಸಂಕಲನವಾದ 
"ಗರಿ'ಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಪುಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 
ಓದಿದ್ದು, ನೋಡಿದ್ದು, ಕೇಳಿದ್ದರ ನೆನಪಿನ 
ಗರಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವರ ಒಂದು 
ಕವನದ ಹೆಸರು *ಶುತ್ಮೂರಿ.' ಇದು ಕವಿ 
ಕೇಶವಸುತರ "ತುತಾರಿ'ಎಂಬ ಕವಿತೆಯ ನೆನ 
ಪನ್ನು ತರುವುದು. ಮರಾಠಿ ಕವಿ ವಿನಾಯಕರ 
ಕನಿತೆಯಂತೆಯೇ ಬೇಂದೈಯವರದೊಂದರ 
ಹೆಸರು "ಕೃ ನ್ದ ಕುಮಾರಿ. > "ಗಂಗಾವತರಣ? 
ದಲ್ಲಿ oss. "ಕವಿ ಭಾ. ರಾ. ತಾಂಬೆಯವರ 
"ರುದ್ರಾಸ ಆವಾಹನ” ಛಾಯೆ ಉಂಟು, 
ಕುಣಿಯೋಣು "ಬಾರ' ಮತ್ತು ಕೇಶವ 
ಸುತರ *ರುುಪುರ್ಜಾ'  ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿಯ 
ವಿಲಕ್ಷಣ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಡಾ. ಪಂಡಿತ 
ಅವಳೀಕರ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


“ಈ ಎರಡು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿಯ ಸಾಮ್ಯ 
ಕೇವಲ ಹೆಸರಿಗಷ್ಟೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿಲ್ಲ. 


ಹ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ಮರಾಠಿ ಕನ್ನಡದ ಸಂಗಮತೀರ್ಥ ೯ 


ಅವುಗಳ "ಭಾವ' ದಲ್ಲಿಯೂ ವಿಲಕ್ಷಣ 
ಸಾಮ್ಯವಿದೆಯಲ್ಲದೇ ಭಾನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಗತಿಯಿದೆ. ಸಾಮ್ಯ 
ವಿದ್ದರೂ ಎರಡೂ ಕನಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೌಲಿಕತೆ 
ಯಿದೆ: 


"ರುೂವಪುರ್ಜಾ ಗಡೆ ರುಫುರ್ಜಾ ಗಡೆ 
ರುತಿಪುರ್ಜಾ.... 


"ಶುಣಿಯೋಣು ಬಾರಾ ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾ? 


ನಾದದ ಧ ಫಿ ಮತ್ತು ಅರ್ಥದ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿ 
ಎರಡೂ ಸೇರಿದ್ದರಿಂದ ಕವಿತೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮಟ್ಟಿ 
ಕೈಂದ, 

ಬೇಂದ್ರೆ ಹಾಗೂ ರಾಮಗಣೇಶ ಗಡಕರಿ 
ಇವರಲ್ಲಿ ಸಾಮೃವಿತ್ತೆಂದು ಮರಾಠಿಯ 
ಖ್ಯಾತ ನಾಟಕಕಾರ ಪ್ರ.ಕೆ. ಅತ್ರೆ ಗುರುತಿಸಿ 
ದ್ದ ರು. .ಈ ಮಾತನ್ನು ಇತರ ಅನೇಕ 
ಸಾಹಿತಿಗಳು ಒಪ್ಪಿ ದ್ದ ರು. 
9 ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಮರಾಠಿ 
ಕನ್ನಡ ಮಿತ್ರಪರಿವಾರ "`ಕೊಡ್ಡದಾಗಿತ್ತು 
"ಶಾರದಾ ಮಂಡಳ' ಎಂಬ ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ಅವರು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದರು. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ವಿನೋದ ನಡೆಯುತ್ತಿ, ತ್ತು. 
ಬಳಿಕ ಬೇಂದ್ರ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದ 
ನಂತರ "ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪು' ಸ್ಲಾನಿಸಿ 
ದರು. ಅಲ್ಲಿ ಮುಗಳಿ, ಗೊಕಾಕ್‌" ರಂತಹ 
ನವ್ಯಕವಿಗಳು ಕಾವ್ಯನಿರ್ನಿತಿಯ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಪಡೆದರು. ಈ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ 
ಸಾ ಪನೆಯ ಹಿಂದೆ ಪುಣೆಯಲ್ಲಿಯ "ರವಿ 
ಕಿರಣ ಮಂಡಳ'ದ ಹಾಗೂ ಶಾರದಾ 
ಮಂಡಳದ ಪ್ರಭಾವ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಅವರು " ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ ' ಎಂದು 
| ಕಾವ್ಯನಾಮ ಧರಿಸಿದರು. ಇದು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ 
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ಹೊಸದಾದ ಪದ್ಧ ತಿಯಾಗಿತ್ತು. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು ತಮ್ಮ ಭಾವ-ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಜು 
ತನ್ಮ ಯತೆಯಿಂದ ಹಾಡಿ ತೋರಿಸುವುದು 
ಹುತ್ತ ಅವಿಸ ಒರೆಣೀಯ ಅನುಭವವೆಂದು 
ಅವರ ಜಾಡನ್ನು ಕೇಳಿದವರೆಲ್ಲರೂ ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. ಈರೀತಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರೇ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. 
ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿಯ  ಕಾವ್ಯಗಾಯನದ 
ಪ್ರಭಾವಿ ರೂಸ ಇವರಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಯಾಗಿರಬೇಕೆಂದಲೇ ಅವರು ಅದನ್ನು 
ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯಿಂದ ಅವಗತ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡರು. ಮರಾಠಿ ಕವಿ ಯಶವಂತ 
ಕವಿ ಹಾಗೂ ರಸಿಕರ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ 


ತಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಕವನಗಳನ್ನು ಕಾಡಿ, 
ಅವುಗಳ ಇಂಗ್ಲಿ (ಷ್‌ ಅನುವಾದವನ್ನು 


ಗೋಕಾಕರು ಮಾಡಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ನಡೆಯುತ್ತಿ, ದ್ದ ನೆನಸನ್ನು ಮರಾಠಿ ಕನಿ 
ಕುಂಜವಿಹಾರಿ ಒಂದು ಕಡೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ಪುಣೆಯ ಪ್ರೀತಿ ಬೇಂದ್ರೈಯನರಲ್ಲಿ 
ಜೀವನವಿಡೀ ಉಳಿಯಿತು. ಕೆಲವು ವರ್ಷ 
ಗಳ ಬಳಿಕ ಅವರು ಫರ್ಗ್ಯುಸನ್‌ ಕಾಲೇಜಿ 
ನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದರು. ಆಮೇಲೆಯೂ ಅವರು 
ಪುಣೆಗೆ ಅನೇಕ ಸಲ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಪುಣೆ 
ಯಲ್ಲಿಯ ಇಂಟರ್‌ನ್ಯಾಶನಲ್‌ ಬುಕ್‌ 
ಹೌಸ್‌ನ ದೀಕ್ಷಿತರು ಅನರ ಪರಮ 
ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಸಹವಾಸದಿಂದಾ 
ಗಿಯೇ ಅನರ ಗ್ರಂಥರಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿ 
ಪುಸ್ತಕಗಳ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು! 
ಪುಣೆಯಲ್ಲಿಯ ಜನರಿಗೆ ಅನರ ಸಂತ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತಾದ ಭಾಷಣಗಳು ಇನ್ನೂ 
ಸ್ಮ ರಣೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು 
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ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ ಕ್ರಭಾವಿಯಾದ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಮಿಯೆಂದರಿ 
ಪುಣೆಕರರು ಸ್ಮರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೌಶಿಕ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ವಸಂತ ವಾಖ್ಯಾನ 
ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ "ಪರಾಳ'ದ ಸಭಾಗೃಹ 
ದಲ್ಲಿ “ವಿಠ್ಠಲ ಸಂಪ್ರದಾಯ' ಹಾಗೂ 
ತುಕಾರಾಮನ ಬಗ್ಗೆಯ ಅವರ ಭಾಷಣ 
ಗಳು ಭಾವುಕರಿಗೆ ಮತ್ತು ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ 
ಅಷ್ಟೇ ರುಚಿಸಿದುವು. 

೧೯೪೪ ರಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರದ 
ದಯಾನಂದ ಕಾಲೇಜನ್ನು ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ 
ಮುಖ್ಯರಾಗಿ ಸೇರಿದರು. ಸೊಲ್ಲಾ 
ಪುರದಲ್ಲಿಯ ಅನರ ವಾಸ್ತನ್ಯ ಅನೇಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 
ಅದೊಂದು ತಸಶ್ಚರ್ಯದ ಕಾಲ. ಅನರ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಅನೇಕ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ 
ಘಟನೆಗಳು ಸೊಲ್ಲಾಪುರದಲ್ಲಿ ನಡೆದುವು. 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ದುಃಖವನ್ನೂ ಅವರಿಲ್ಲಿ 
ಎದುರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಅಂತೆಯೇ ಅನೇಕ 
ಮಾನಸನ್ಮಾನಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ದೊರಕಿದುವು. 
ಸಂಕಟ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಮನಃ- 
ಶಾಂತಿ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ವಿಶೇಷ, 
ಅನರ ೫೦ನೆಯ ಮತ್ತು ೬೦ನೆಯ 
ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬಗಳು ಮೊದಲು ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಆಚರಿಸಲ್ಪಟ್ಟವು. 

ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಜೀವನದ 
ಹೊಸ ಪರ್ವ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಅವರು ಅಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಭಾಕರ ಟಿಂಜಿ 
ಮಹಾರಾಜರ ಅನುಗ್ರಹ ಪಡೆದರು. 
ಅಂತೆಯೇ ಅಕ್ಕಲಕೋಟಿ ಮಹಾರಾಜ 
ಹಾಗೂ ಅರನಿಂದ ಅವರ ಅನುಗ್ರಹ ಕೂಡ, 
ಸೊಲ್ಲಾಪುರದ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ತುಳಜಾ 


| 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 
ಪುರ, ಗಾಣಗಾಪುರ, ಪಂಢರಪುರ ಈ ತೀರ್ಥ ' 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳು ಅವರ ಸ್ಫೂರ್ತಿಸ್ಮಾನಗಳಾಗಿ 
ದ್ಹುವು. ವಿಠ್ಠಲನಂತೂ ಅವರ ಪರಮ 
ಪ್ರೀತಿಯ ದೈವತವಾಗಿತ್ತು. % 

ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರದಲ್ಲಿಯ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷದ | 
ವಾಸ್ತವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರು ಭೇಟ ನೀಡಡ 
ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆಯೂ ಇಡೀ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ' 
ಅನರ ಭಾಷಣವೆಂದರೆ ಭೌದ್ಧಿಕ ಮೇಜವಾನಿ 
ಯಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರ ಒಬ್ಬ ಸಹಕಾರಿ ' 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರೆಂದರೆ ಒಂದು! 
ಜ್ಞಾ ನಭಾಂಡಾರ” ಎನ್ನು ತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು 
ಅವರ ಅಭ್ಯಾಸವೃತ್ತಿಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. 
ದಯಾನಂದ ಕಾಲೇಜಿನ ಪ್ರಾಂಶುಪಾಲರು 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವದಿಂದ “Our 
roving professor of Indian 
culture” ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು! 

ಬೇಂದ್ರೆ ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕರಾದರೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ಗಣಿತ್ಕ ರಸಾಯನ 
ಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಂಸ್ಕೃತ, ವಿಜ್ಞಾ ನ ಮುಂತಾದ 
ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಪಾರಂಗತರಾಗಿದ್ದ ರು. 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ಸುತ್ತು ಯಾವಾಗಲೂ! 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರ: 
ಗುಂಪೇ ಜಮಾಯಿಸಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರ: 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿಷಯ. 
ಗಳ ಸಂದರ್ಭ ಬರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಅವರ; 
ಭಾಷಣ ಕೇಳಿ ಭಾವೋದ್ವೇಗಕ್ಕೀಡಾಗಡ 
ವರು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದು. 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅಧಿನ್ಮಾನವುಳ್ಳ ಜ್ಞಾನಿ 
ಯಾದರೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ತೀರಾ ಸರಳ 
ಸ್ವಭಾವದವರಾಗಿದ್ದರು. ಲೌಕಿಕ ವೃಷ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿಯ ಬಾಹ್ಯ ಉಪಚಾರಗಳಿಗೆ 
ಮಹತ್ವ ಕೊಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಎಡುರಿನ 
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ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ಮರಾಠಿ ಕನ್ನಡದ ಸಂಗಮತೀರ್ಥ ೧೧ 


ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗವನ್ನು 
ಅವರು ತಪ್ಪದೇ ಗುರುತಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. 
' ಯಾರ ಗುಣವನ್ನು ಹೇಗೆ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯ 
' ಬೇಕ್ಕು ಹೇಗೆ “ಅರಳಸ ಸಬೇಕೆಂಬುಡನ್ನು 
ಅವರು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ಅರಿತಿದ್ದ ರು. ಅವರು 
| ತಮ್ಮದೇ ಕಲ್ಲ ) ನಾವಿಶ ದಲ್ಲಿ ಮಗ್ನ ರಾಗಜೀ 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ le ಶಂದಗೆ 
ಬೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ಅಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚಿನ 
ಬಿಕ್ಕಿ ನೊಂದಿಗೆ ಆಡುವಾಗ ಈ ಮಹಾನ್‌ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪಂಡಿತ ಚಿಕ್ಕ ಮಗುವಿನಂಶಾಗು 
ತಿ, ದ್ದೆ ರು. 
*ಅಮೃತಾನುಭವ'ದ ಹಳೆಯ ಒಂದು 
ಪ್ರತಿ ಹುಡುಕುತ್ತ ಭೋರದ ಸಂಸ್ಥಾನಿಕರು 
ಸೊಲ್ಲಾಪುರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದರು. ಇವರನ್ನು 
ಪು. ವಾ, ಬುವಾ ಬೇಂದ್ರೆ ಬಳಿಗೆ ಕರೆದು 
ಕೊಂಡು ಹೋದರು. ಆಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿಯ ಹೊರಕೋಣೆ ಗ್ರಂಥರಾಶಿ 
: ಯಿಂದ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತಿತ್ತು. ನಟ್ಟಿ 
" ನಡುವೆ ಇನರು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಆಸನ 
ವಿತ್ತು. ಆ ಆಸನದಲ್ಲಿ ಅವರ ಮನೆಯ 
ಚಿಕ್ಕು ಧ್ಯಾನಸ್ಸವಾಗಿ ಕುಳಿತಿತ್ತು. ಅದನ್ನು 
ನೋಡಿ ಮಹಾನ್‌ ಪಂಡಿತರಾದ ಸಂಸ್ಥ್ರಾನಿ 
ಕರು "ಯಾರ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯ ಬೆಕ್ಕು 
ಇ ಷ್ಬೊ ದು ನಿದೃತ್ಪೂರ್ಣವಾಗಿರು 
ವುಜೋ ಅದರ ಮಾಲಿಕರು ಹೇಗಿರಬೇಕು?' 
ಎಂದು ಉದ್ದ ರಿಸಿದ್ದ ರಂತೆ! 
ಬೇಂದ್ರೆ ಹಾಗೂ ಸಂಸ್ಥಾನಿಕರು ಎಸ್ಟೋ 
ಹೊತ್ತು ಕಾವ್ಯಶಾಸ್ತ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮ "ದ 
ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸಿದರು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು 
ಬಿೀಳ್ಳೊ ಟ್ರೂ ಹೊರಗೆ ಜಾಗ 
ಸಂಸಾ ನಿಕರ ಆನಂದಾತಿಶಯದಿಂದ 
ಬುವಾರನ್ನು ಆಲಿಂಗಿಸಿ “ಬುವಾ, ಇಂದು 


ನಿಮ್ಮಿ ದಾಗಿ ನನಗೆ ಅಮ )ತಾನುಭವ 
ನೊರಕಿತು, ಕೇನಲ ಪುಸ್ತ ಕವೆಲ್ಲ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಜ್ಞಾ ನೇಶ ರನ ಕಡೆಯಿಂದ |? ಭಷ 
ಹೇಳಿದ ನೆನಪು ಪು. ವಾ. ಬುವಾ ಇಂದಿಗೊ 
ಸ್ಮರಿಸುತ್ತಾ ರೆ, 

ಇಂಥ ಅಲೌಕಿಕ 
ವನ್ನು ಸೊಲ್ಲಾಪುರದ ಜನ ಹನ್ನೆರಡು 
ವರ್ಷ ಪಡೆದರು. "ಭಾವ? ಕಾನ್ಯದ 
ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವಾದರೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಭಾವನಾನಿನಶರಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರ 
ವಿವೇಕ ಯಾವಾಗಲೂ ಜಾಗೃತವಾಗಿರು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಅಂತೆಯೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಕಠೋರವೆನಿಸುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ನ್ನು 
ಅನರು ಸಹಜವಾಗಿ ಹೇಳಬಲ್ಲವರಾಗಿ 
ದ್ದೆ ರು. 

ಪ್ರ. ಕೆ. ಅತ್ರೆ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಂದ್ರ ಯವರಿಗೆ 
ಆದರವಿದ್ದ ರೂ, ಅವರ ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳನ್ನು ಅವರ ಎಡುರಿಗೇ ಖಂಡಿಸಲು 
ಹಿಂದುಮುಂದು ನೋಡಲಿಲ್ಲ. 

ಭಾಷಾವಾರು ಪ್ರಾಂತರಚನೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಮಿತಿಯ ಎದುರಿಗೆ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅಕ್ಕ ಲಕೋಟ 
ಗೆಟೆಗಾಪಿರೆ, ಸಂಢರಪುರದಂಥ. ಮಂದಿರ 
ಗಳು ಹಾಗೂ ಸಾಧುಗಳ ಆಶ್ರ ಯಸ್ಥಾನ 
ಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವ ಸೀಮಾರೇಖೆ 
ಕಳ ಮಹಾರಾಷ್ಟ ರಾಜ್ಯ ಗಳಿಗೆ 
ಇರಬೇಕು. ಎರಡೂ ರಾಜ್ಯದವರಿಗೆ ಮೊ 
ಧರ್ಮಸ್ಥಳಗಳು ಸಹಜವಾಗಿ ಹೋಗಿ 
ಬರುವಂತಿರಬೇಕು ಎಂದು ಸಾಕ್ಷಿ ನುಡಿದಿ 
ದ್ದರು! 

ಸಾನೇ ಗುರೂಜಿಯವರಿಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಕುರಿ 
ತಾಗಿ ಬಲು  ಆದರವಿತ್ತು, ಇವರಿಗೂ 


ಅಮೃತಾನುಭವ 


೧೨ 


ಗುರೂಜಿ ಬಗ್ಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಗೌರವ. ಅವರು 

ಪರಸ್ಪರ ಜ(ಔಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಗುರೂಜಿ 
ಯವರೆ "ಸಾಧನಾ' ಸಾಪ್ತಾಹಿಕಕ್ಕೆ 
ಸಹಾಯ ಕೇಳಲು ಮರಾಠಿ ಕನಿ ಮಂಗೇಶ 
ಪಾಡಗಾಂವಕರರು ಸೊಲ್ಲಾಪುರಕ್ಕೆ 
ಬಂದಾಗ ಬೇಂದ್ರಿ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿ ಅವರಿಗೆ 
ತುಂಬಾ ಸಹಾಯವನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ 
ದ್ದೆ ರು. 

೧೯೭೨ರಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಅಮೃತ 
ಮಹೋತ್ಸವವನ್ನು (೭೫ನೆಯ ಹುಟ್ಟು 
ಹಬ್ಬ) ಅನಿತ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಸೊಲ್ಲಾ 
ಪುರದಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿ ಕನಿ ಅನಿಲ ಅನರ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಆಚರಿಸಲಾಯಿತು. ಆ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗೌರವ ಸಂಚಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಅದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಮರಾಠಿ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಪರಿಚಿತರು, ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕರು ಅನರ ಕುರಿ 
ತಾಗಿ ಬರೆನಿದ್ದಾರೆ. ಕನಿ ಅನಿಲ ಅನರು 
ಬೇಂದ್ರೆಯನರ ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ ಅವರ 
ಗ 'ಂಥರಾಶಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಆಶ್ಚ ರ್ಯದಿಂದ 
“ಗ್ರಂಥಮ್ಹಣತಿ ಮಾಜೆ ಘರ” (ಈ ಮನೆ 
ನಮ್ಮ ದೇ ಇಂದ) ಗ್ರಂಥಗಳು ಅನ್ನು ತ್ತವೆ) 
ಎ ಒಂದು ಲೇಖನ ಬರೆದಿದ್ದ ರು, 
ಅನರು ತಮ್ಮ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ 
“ಬೇಂದ್ರೆ ಕವಿರಾಜರಂತೂ ಅಹುದು; 
ಆದರೆ ಅನರನ್ನು ನಾವು ಆದರದಿಂದ 
ಯೋಗಿರಾಜರೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು 
ಉದ್ದ ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 

ಕನ್ನ ಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಉತ್ತುಂಗ ಶಿಖರ 
ಗಳನ್ನು ಮುಟು ವಾಗಲೇ ಬೇಂದ್ರೆ ಮರಾಠಿ 
ಯಲ್ಲಿ 'ಕೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು 
ಮಾಡಿದ ಉಭಯ. ಭಾಷಾ ಅನುವಾಸ 


ಕಾರ್ಯವೂ ಬಲು ದೊಡ್ಡದು. ರಾ. ದೆ 
ರಾನಡೆಯವರ ಉಷನಿದ್ರ ಕ್‌ ಭ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 

ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದ ರೆ. ಕಬೀರ 
Ck ಕ ಶ್ರನಾಥರ ಅನೇಕ ಕವನ. 
ಗಳನ್ನು ಕನ್ನ ಡಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆ. ವಿ. ಅಯ್ಯರರ 
ಶಾಂತಲಾ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು | 
ಮರಾಠಿಗೆ ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನೂ 
ಅನೇಕ ಅನುವಾದಗಳನ್ನು ಅವರು ಮಾಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟ 
ಭಾಷಣಗಳು, ಮರಾಠಿ ಕಾವ್ಯ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ 
ಪುಸ್ತಕಗಳಿಗೆ ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿಗಳು 
ಹಾಗೂ ಸಮೀಕ್ಷೆಯ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ೪೪ 
ಮರಾಠಿ ಕವನಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ೧೯೬೫ 
ರಲ್ಲಿ ದಾ. ಗೋ. ದೇಶಪಾಂಡೆ ಸಂಪಾದಿಸಿ 
"ಸಂವಾದ'ವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಅದಕ್ಕೆ ' 
ನ. ಬೆಂ. ಕೇಳಕರ ಪಾರಿತೋಸಿಕ ದೊರೆತಿದೆ. 
“ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಅರಳಿದಾಗ ಅದಕ 
ಕಂಪು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ 
ಹರಡಿತು. ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ Rd ವಾದಾಗ 
ಅದರ ಫಲ ಜ್ಞಾನೇಶನ ಅಮ್ಭೃತಸಿಂಚನೆ | 
ಯಿಂದ ಪಾವನವಾದ ಮರಾಠಿ ಭೂವಿತಿಯ 
ಮೇಲೆ ಉದುರಿದುವು” ಎಂದು ದಾ. ಗೋ. ' 
ದೇಶಪಾಂಡೆಯವರು ಸಂವಾದದ ಮುನ್ನುಡಿ | 
ಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ "ಸಂವಾದ'ವನ್ನು | 
ಕುರಿತು ಅನೇಕ ಮರಾಠಿ ಸಮೀಕ್ಷಕರು | 
ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ' 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಮೀಕ್ಷಕರಾದ ಡಾ. ಭೀಮರಾವ 
ಕುಲಕರ್ಣಿ ಬರೆದ ಲೇಖನ ಉಲ್ಲೇಖನೀಯ . 
ವಾಗಿದೆ. 

೧೯೮೧ರಲ್ಲಿ ಜೀಂದೈಯವರು ಇಹಲೋಕ 
ತ್ಯಜಿಸಿದ ಒಂದು ದಶಕದನಂತರ ಅವರ 
೧೧೩ ಮರಾಠಿ ಕವಿತೆಗಳ ಸಂಕಲನ 


ದೆ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ಮುರಾ ಕನ್ನಡದ ಸಂಗಮುತೀರ್ಥ ೧ತ್ಲ 


"ಉಮಾಳಾ'ವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮಗ 
ಡಾ. ವಾಮನ ಬೇಂದ್ರಿಯವರು ಪ್ರಕಟಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಈ ಕವಿತೆಗಳು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಹಾಗೂ ವಿದ್ವತ್ತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ 
“ಕವಿಯು. ಪಾರಿಜಾತ ಹೂವಿನಂತಿರು 
ವನು. ಆತ ಇಲ್ಲವಾದರೂ ಆ ಹೂನಿನ 
ಕಂಪು ಹರಡುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು ಅನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದು ಇಂದಿಗೂ 


ನಿಜವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಬೇಂಡ್ರೆಯನರು ಇಲ್ಲ 
ವಾದರೂ ಮರಾಠಿ ಕವಿಗಳು ರಸಿಕರು 
ಅವರನ್ನು ಮರೆತಿಲ್ಲ. ಡಾ| ಪಂಡಿತ 
ಅವಳೀಕರ, ಡಾ| ಯ. ದಿ. ಫಡಕೆ, ಡಾ|| 
ಅನಂತ ತೋರೊ, ಡಾ| ವಿ.ಮ. ಕುಲ 


ಕರ್ಣಿ, ಡಾ| ಯು. ಮ. ಪಠಾಣ, 
ದಾ. ಗೊ. ದೇಶಪಾಂಡೆ ಮುಂತಾದ 
ಹೆಸರಾದ ಲೇಖಕರು ಅನರ ಕುರಿ 


ತಾಗಿ ಅನೇಕ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿ 
ದ್ದಾರೆ. 

ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ 
ಸಂಶೋಧನೆ ಮಾಡಿ ಪಿಎಚ್‌.ಡಿ. ಪದವಿ 
ಗಳಿಸಿದವರು ಅನೇಕರು ಇದ್ದಾರೆ. ಡಾ|| 
ವಿಜಯಾಶೇಲಂಗ ಅವರು“ಬೇಂದೆ ಮರಾಠಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯ ಸೇತುವೆ' ಎಂಬ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಡಾ! ಪಂಡಿತ ಅವಳೀಕರವರ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ೧೯೮೬ರಲ್ಲಿ ನಿಎಚ್‌.ಡಿ. 
ಯನ್ನು ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ ನಿಶ _ವಿದ್ಯಾಲಯದಿಂದೆ 
ಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಮರಾಠಿ, ಕನ್ನಡ ಎರಡೂ 
ಭಾಷೆಗಳ ಯಣ ತಮ್ಮ ಮೇಲಿದೆಯೆಂದು 
ನಂಬಿದ್ದರು. ಈ ಭಾಷೆಗಳೆಂದರೆ ತಮ್ಮೆರಡು 
ಮಾತೆಯರೆಂಬ ಗೌರವ ಭಾವನೆ ಅವರ 
ದಾಗಿತ್ತು. "ಕಾನಡಾವೊ ವಿಶ್ವಲು 
ಕರ್ನಾಟರು' ಎಂಬುದು ಅವರ ಪ್ರಿತಿಯ 
ವಾಕ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ವಿಠ್ಠಲ ಹೇಗೆ ಇಬ್ಬರಿಗೂ 
ಪ್ರಿಯನೋ ಅಂತೆಯೇ ಎರಡೂ ರಾಜ್ಯಗಳನಿ 
ಹತ್ತಿರ ಬರಬೇಕೆಂದು ಅವರು ಆಶಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂತೆಯೇ ಎರಡು ಭಾಷೆಗಳನ್ನು 
ಮಾತಾಡುವವರು ಪರಸ್ಪರ ಭಾಷೆಗಳನ್ನು 
ಟೀಕಿಸಿದರೆ, ನಿಂದಿಸಿದರೆ ಅವರು ಕೋಪ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಡಾ| ವಿಜಯಾ ಶೇಲಂಗ ಅವರ ಮಾತಿ 
ನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ “ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಕನ್ನಡ ಮರಾಠಿ ಈ ಎರಡು ಭಾಸೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, 
ಪ್ರದೇಶಗಳ ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿಯ ಹೊಸ್ತಿಲ 
ಮೇಲಿಟ್ಟ ದೇಹಲಿ ದೀಪವಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಒಳಗಿನ ಹಾಗೂ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು 
ಪ ಥ್ರ ಕಾಶಮಾನವಾಗಿಸುವುಜೇ ದಿೀಪಡ 
ಪಾತ್ರ.” 

ಈ ದೀಸ ಯಾವಾಗಲೂ ನಂದಾದೀಪ 


ದಂತೆ ಬೆಳಗಬೇಕಾದರೆ ಕರ್ನಾಟಕ, ಮಹಾ 
ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿಯ ರಾಜಕೀಯ ಭಿನ್ನಾ 


ಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಬದಿಗಿರಿಸಿ ಉಭಯ 
ಭಾಷೆಗಳೂ ಭಗಿನಿಯರಂತಿರಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ 


ಉಭಯ ಭಾಷಾವಿದರಿಂದ ಅಳಿಲಸೇವೆ ಸದಾ 
ಕಾಲವೂ ಸಲ್ಲುತ್ತಿರಲೇಬೇಕು. 


ಬೇಂದೆ 
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ಅಮರ ಕಾವ್ಯದ ಉಯ್ಯಾಲೆಯನೇರಿ 
ಲೋಕ ಲೋಕಗಳ ಜೀಕಿ 

ಕಣ್ಣ ಬಟ್ಟಿಲಲಿ ದೀವಿಗೆ ಉರಿಸಿ 
ತಂಜಿಳಕ ನಾ ತೂರಿ. 


ರಾಗರಂಜನ ಭಾವೆ ಮೋಹನ 
ಸಖೀಗೀತ ಹಾಡಿ 

ಕನಸ ಕಿನ್ನರಿ ನುಡಿಸುತ್ತ ಹಾರಿ 
ಕುಣಿದೆ ಮೋಡಿ ಮಾಡಿ. 


ಇಂದ್ರ ಛಾಷದೆ ಗರಿ, ಗರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ತೂರಿ ಬಂದ ಮಿಂಚು 

ಎದೆಯ ತಟ್ಟಿ ಮೆನದಾಳ ಮುಟ್ಟಿ 
ಹೋಯ್ತ್ಕೆ ಹಾರಿ ಹಾರಿ. 


ಅರಳು ಮರುಳಿನ ಕರುಳ ಹೊರಳಿನ 
ಬಾಳು ಜೀವಬಳಿ 

ಬಾನಸಾಗರದಿ ಬೆಳಕ ನಾವೆಯದು 
ಬಂತೊ ತೇಲಿ ತೇಲಿ. 


ನಾಕು ತಂತಿಯ ಮಿಡಿದು ಮೆಲ್ಲಗೆ 
ಸುರಲೋಕವನ್ನೆ ಸೃಜಿಸಿ 

ಇರುಳ ಮಾಯದ ಬೆಡಗು ಬೆಳಗಾಗಿ 
ನೀ ಸೇರಿ ಹೋದೆ ಅಲ್ಲಿ. 


ke Ne 


ಬೇಂದ್ರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ 


ನಗೆ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಪರಿಚಯ 
ವಾದುದು ಈಗ ೫೮ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ. 
ಆ ಸಂಪರ್ಕ ನನ್ನ ಮಿತ್ರರೊಂದಿಗೆ ನನ್ನ 
ಕಾಲೇಜ್‌ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಕೈಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿದ್ದ ಸಾಧನಕೇರಿಯ ರಸಯಾತ್ರೆ 


ಯಿಂದಾಗಿ ನಿಕಟವಾಗತೊಡಗಿತು. ಸಾಧನ 
ಕೇರಿಯಾತ್ರೆ ಕೈಕೊಂಡಾಗೊಮ್ಮೆ ಸಮೀ 


ಚೀನವಾದ ಬಿಂದ್ರೆ ಕಾನ್ಯವಾಚನದ 
ಮೇಜವಾಥಿ ನಮಗೆ. ಅವರ ಕವನಗಳು, 
ಜಾನಪದ ಗತ್ತಿನ ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ 
ಕೇಳಿಯೇ ನಮಗೆಲ್ಲಾ ಅದು ಕಂಠಪಾಠ. 
ಆ ಕುರುಚುಲುಗಡ್ಮ, ಆಮಂಗ್ಯಾನ 
ಟೊಪ್ಪಿಗೆ, ಬಚ್ಚ ಬಾಯಿ, ಜುಬ್ಬಾ ಮೇಲಿನ 
ಲಂಡಕೋಟು, ಕಾಲಲ್ಲಿ ಕೆರ (ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಬರಿಗಾಲ್ಲ ಡಿಗೆ) ಮಸ್ತಕ ತುಂಬಿ ಹೆಚ್ಚಾದ 


ಪುಸ್ತಕ ಚೀಲ! ಇದು ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ 
ಬಾಹ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ದಾರ್ಶನಿಕ ಕನಿ, ಚಿಂತಕ, ಪ್ರಪಂಚ 
ನಿರೀಕ್ಷಕ ! 


೧೯೭೪ ರಲ್ಲಿ ಬೇಂಡ್ರಿಯವರಿಗೆ "ನಾಕು 
ತಂತಿ' ಗಾಗಿ ಜ್ಞಾ ನನೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಅನೇಕ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಹೊರಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರಿಗೆ 


ಸತ್ಸಾರ್ರ ಸನ್ಮಾನ ಸಮಾರಂಭಗಳು. 


ನನ್ನನ್ನೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಜೊತೆಗೆ ಕರೆ 
ದೊ ಯ್ಯು ತ್ತಿದ್ದರು. ಬೇಂದ್ರೆ ಜೊತೆ 
ಸಂಚಾರವೆಂದರೆ ಜ್ಞಾ ನನೀಕದೊಂದಿಗೇ 
ಸಂಚಾರ ಮಾಡಿದುತೆ, ದಾರಿಯುದ್ದ ಕೂ 
ಜ್ಞಾ ನಾಮೃತಂ ಭೋಜನಂ? * ನಿಮಗೆ 
ಏನು ಬೇಕು ಅದನ್ನು ತಿನ್‌ಲಿಕ್ಕೆ ತಗೊಳ್ಳಿ 
ಮತ್ತ, ನಾ ಖಿಸೇದಾಗ ಒಂದಿಷ್ಟು ಪೆಪ್ಪರ್‌ 
ಮಿಂಟ” ಹಾಕೇಶ್ರಿ ಸಾಕು--ನನ್ನ ಆಲಸ್ಯ 
ತನ ಸವಿ ಮಾಡಿಕೊಳ ಲಿಕ್ಕೆ. ನೀವು 
ನಿಮ್ಮ ಸಿ ಕೃ ಲೆಂಟೂ ಹಾಂಗ ಮಿರ್ಚಿ 
ಮ್ಯಾಲೆ ಚಿಟ್ನ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡು ತಿನ್ರಿ ' 
ಎಂದು ಚೇಷ್ಟೆ ಮಾಡುವರು. ಆದರೆ 
ನನಗೆ ನಿರ್ಚಿ ಭಜಿ ಮ್ಯಾಲೆ ಚಟ್ಟ ಗಿಂತಲೂ 
ರುಚಿ ಅನರ ಮಾತು. ಬೇಂದ್ರೆ ಅಂದರೇನು 


ಮಾತು, ಮಾತು, ಮಾತು. ಮರಣ 
ಶಯೈಯಲ್ಲೂ ಮಾತೇ, ಅವರಿಗೊಂದು 


ಸಂಗಾತಿಯಾಗಿತ್ತು. "ಮಾತು ತೂತು' 
ಎಂಬ ಕನನ ಅನರ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ 
ಗೊಂದು ಮಾದರಿ! 

ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಸಂಚಾರದಲ್ಲಿ ಬಚೇಂಜ್ರಿ 
ಕಾವ್ಯ, ಬೇಂದ್ರ ಸಂಖ್ಯಾಶಾಸ್ತ್ರ ಬೇಂದ್ರಿ 
ವಿನೋದಗಳಿಂದ ನಮಗೆ ತಿಳಿಯದೆಯೇ 
ಕಾವ್ಯ, ಶಾಸ್ತ್ರ, ವಿನೋದದ ಕಾಲ ಕಳೆದು 
ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ 
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ಜ್ಞಾ ನನೀಠ ಪೌರ ಸನ್ಮಾನ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಅವರೊಂದಿಗೆ ನಾನೂ ಹೋಗಿದ್ದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಪೌರ ಸನ್ಮಾನ, ಪುರಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಜರುಗಿತು. 
ಪೂರ್ಣಕುಂಭ ಸ್ವಾಗತ್ಯ ವೇದಘೋಷ, 
ಪುಷ್ಪ ವೃಷ್ಟಿ, ಮಂಗಲವಾದ್ಯಗಳಿಂದ ವಾತಾ 
ವರಣ ರೋಮ ಹರ್ನಣೀಯವಾಗಿತ್ತು. 
ಸಭಾಗೃಹ ವಿ.ಐ.ಪಿ ಗಳಿಂದೆ, ಪತ್ರಿಕಾಕರ್ತ 
ರಿಂದ, ಸಾಹಿತಿಗಳಿಂದ, ಕನಿಗನುಕೆವಾದಿ 
ವಾಗ್ಮಿಗಳಿಂದ, ಭಾರತ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಪರಿಷತ್ತಿನ 
ಸದಸ್ಯರಿಂದ, ಮಂಗಲರೂಸಿ ಮಹಿಳೆಯರಿಂದ 
ಕಿಕ್ಕಿರುದು ತುಂಬಿತ್ತು. ಸನ್ಮಾನ ಪತ್ರ 
ವಾಚನ, ಸಾ ಗತ ಭಾಷಣಗಳು ಜರುಗಿದ 
ಮೇಲೆ ಸನ್ಮಾನಿತರು ಉತ್ತರರೂಪವಾಗಿ 
ಮಾತನಾಡಲು ಎದ್ದು ನಿಂತರು. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಅವರು ಭಾಷಣ ಮಾಡುವಾಗ ಯಾವುದೇ 
ಟಪ್ಪ್ರಣಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನನುಸರಿಸಿ 
ದನರಲ್ಲ. ಈಗ ಇಂತಹ ಸನ್ಮಾನ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ, 
ಇಂತಹೆ ಒಂದು ರೋಮಾಂಚಕ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ದಲ್ಲಿ, ಮೇಲಿನಿಂದ ಪುಷ್ಪವೃಷ್ಟಿ ಸುರಿಯು 
ತ್ಕಿದ್ದಾಗ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೈಯ್ಯಲ್ಲಿ ಮುಳ್ಳು 
ಸಿಡಿದೇಳುತ್ತಿರುವಾಗ ಮಾತನಾಡಲು ಎದ್ದು 
ನಿಂತಾಗ, ಹೇಗೆ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಆರಂಭ ಮಾಡಿರಬೇಕು ಊಹಿಸಿ 
ನೋಡೋಣ? ಬೆಂಡೆ ಅವರ ಭಾಷಣದ 
ಮೊದಲನೆಯ ವಾಕ್ಯವೇ ಯಾವಾಗಲೂ 
ಕ್ಲಿಕ್‌ ಆಗುವ ಒಂದು ಸಿಕ್ಸರ್‌ ಇದ್ದಂತೆ ; 
ಇಂತಹ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಭಾಷಣಕಾರರನ್ನು 
ನೆನೆಯಬಹುದಾದಕೆ ಶ್ರೀರಂಗ. ಇರಲಿ 
ಅಂತೂ ಬೇಂದ್ರೆ ಅನರು ಮಾತನಾಡಲು 
ಎದ್ದು ನಿಂತರು. ಸುತ್ತಲೂ ನೋಡಿ 
ಸರ್ವರಿಗೂ ವಾಡಿಕೆಯ ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿ 
ದರು. ಸಂಬೋಧಿಸಬೇಕಾದನರಿಗೆಲ್ಲಾ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಸಂಬೋಧಿಸಿ ಮಾತಿಗೆ ಮೊದಲು ಮಾಡಿ 
ದರು. ಅದು ಹೀಗೆ: 

“ಮನಶಾ ದುಃಖ ಹ್ಯಾಂಗಾದರೊ 
ತಡಕೋಬಹೆದು, ಅದರ ಸುಖಾ ತಡ 
ಕೊಳ್ಳೋದು ಬಹಳ ಕಷ್ಟದ.” ಈ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ವಾಕ್ಯದ ಓವರ್‌ ಬೌಂಡಿಿಗೆ ನೆರೆದ 
ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಂಡ ಕರ 
ತಾಡನ, ಎರಡು ಮೂರು ನಿಮಿಷಗಳ 
ವರಿಗೂ ಈ ಕಿವಿಗಡಚಿಕ್ಕಿಸುವ ಚಪ್ಪಾಳೆ, 
ಹರ್ಸೊದ್ಲಾರಗಳು ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ. 

ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ 
ಈ ಪೌರ ಸನ್ಮಾನದ ವೈಭವಕ್ಕೆ ಕಡಿಮೆಯೆ 
ದೀನೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ನರಗುಂದದ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದೆ ಸನ್ಮಾನ ಸಮಾರಂಭ 
ಆ ಸಮಾರಂಭಕ್ಕೆ ಮೊದಲು, ಅಂದಿನ 
ಮೆರವಣಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅದ್ಭುತವಾಗಿತ್ತು. 
ನಾಲ್ಕೆಂಟು ಜೋಡಿ, ಎತ್ತಿನ ಬಂಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಲಂಕೃತವಾದ ಎತ್ತುಗಳು, ಅಲಂಕೃತ 
ಚಕ್ಕಡಿ ಅದರಲ್ಲಿ “ನಾಕುತಂತಿ” ಕಾವ 
ಗ್ರಂಥದ ಮೆರವಣಿಗೆ, ಅದರೊಂದಿಗೆ ಅದರ 
ಕರ್ತೃ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಮೆರವಣಿಗೆ. 
ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಜೊತೆ ಅವರ 
ಬಾಲಾಗನೆಯಾಗಿ ನಾನೂ ಇದ್ದೆ . ಕರಡಿ 
ಮಜಲಿನ ಅಬ್ಬರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಮಾತು 
ನಮ್ಮಿ ಬ್ಬರಿಗೇ ಮಾತ್ರ ಕೇಳುವ ಹಾಗೆ 
ನಡೆದಿತ್ತು ನಮ್ಮ ಸಂವಾದ, ಬೇಂದ್ರೆ 
ನಗುತ್ತ ನನ್ನ ಕೆವಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿದರು... 
“ನಿಮ್ಮ ಮದಿನಿಯೊಳಗಾರ ಇಂಥಾ 
ಮೆರೆನಣಿಗೆ ಕಂಡಿದ್ದಿ ರೇನು ?” ಎಂದು ಅವರ 
ಚೇಷ್ಸೈಗೆ' ಉತ್ತರಿಸುತ್ತ ನಾನೆಂಜಿ- “ಛೀ, 
ಛೈ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಅದು ಮದುವಣಿಗ 
ನಾಗಿದ್ದಾಗಿನ ಮೆರೆನಣಿಗೆ, ಇದು ವಿಧುರನ 


ಬೇಂದ್ರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರ 


ಮೆರೆವಣಿಗೆ, ನಾವಿ ಬ್ಬರೂ ವಿಧುರರು 
ನೋಡಿ. ಇಂಥಾ ವಿಧುರರ ನಾಡೆ ಯಾರು 
ಕಂಡಾರ?” ಎಂದು 

ಚಕ್ಕಡಿಯ ಮೆರವಣಿಗೆ ನಡೆದಾಗ 
ಜೀಂದ್ರೆ ಯವರಿಗೆ ನರಗುಂದದ ಹಳೆಯ 
ನೆನಪುಗಳ ನರುಗಂಪು ತಿಕ್ಕಿಮುಕ್ಕ 
ತೊಡಗಿತು. “ನಮ್ಮ ಅಜ್ಜಿಗೋಡೂ 


ಬಾಯಳ ತವರೂರು ಇದು” ಎಂದು 
ಉದ್ದಾರ ತೆಗೆದರು. ಎಂಟು ವರ್ಷದ 


ಹುಡುಗಿ ನಮ್ಮಜ್ಜಿ. ನರಗುಂದ ಬಂಡಾಯದ 
ಮರ್ದಿ ಹೊಗಿಯೊಳಗ ನಮ್ಮ ಅಜ್ಜಿಯ 
ತಂದಿ ತಾಯಿನ್ನ ಬ್ರಿಟಿಶ್‌ ಸಾಹೇಬರು 
ತಿಳಿರ್ತಿಬಾಯ್‌'ಗೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲಾ; ಹಾಂಗಾರ 
ತಾವು ಬಾಬಾ ಸಾಹೇಬಗ ದ್ರೋಹಿ 
ಅದ್ದೆ ಲ್ಲಾ ಅಂತ ನರಗುಂದ ಬಿಟ್ಟು i 
ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟ ರು. ಅನಾಥ 
ನಮ್ಮ ಜ್ಜಿನ್ನ CR ಜೋಪಾನಮಾಡಿ 


ದರು. ಯಾರೋ ಮದಿವಿಮಾಡಿ ಮುಳ 
ಗುಂದದ ನಾತು ಮನೆತನಕ್ಕ ಕೊಟ್ಟರು. 


ಅಕಿ ಜೀವನಾನ ವ್ಯಥೆಯ ಒಂದು ದುರಂತ 
ಕಥೆ. ಖಾನಾವಳಿ ಇಟ್ಟು ಈ ಒಬ್ಬ 
ಮೊಮ್ಮಗನಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣಾ ಕೊಡಬೇಕು ಅಂತ 
ಧಾರವಾಡದ ಕಾನುನ ಕಟ್ಟಿ ಹಿಡಿದಳು” 
ಎಂದು ಗದ್ದೆದಿತವಾಗಿ ಅಜ್ಜಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ತಾವು ಬರೆದ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನೆನಪು ಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟರು: 


ಆಕೆಯ (ತಾಯಿ ಅಂಬಿಕೆಯ) 

ತಾಯಿಯು ಸ್ತ್ರೀಮಾತ್ರ ಛಾಯೆಯು 

ಪುರುಷಾರ್ಥ ಕೆತ್ತಿದ ಮೂರ್ತಿಯದು 

ಹದಿನೇಳು ಹಡೆದರು ಹೆಣ್ಣೊ ದು 

ಉಳಿದರು, ಜಗ್ಗದ ಕುಗ್ಗದ ಎಡೆ 

ಯವಳು ವೃದ್ಧೆ ಯಾದರು ಅವಳ 
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ಶ್ರದ್ಧೆ ಯೆಂತಹದಿತ್ತು, ಕರ್ತವ್ಯ 
ಬದ್ಧಳು ಕೊನೆವರಿಗೂ ಜೀವವನೆ 
ಮಹಾಯಜ್ಞ ಮಾಡಿದ ಹಾಗೆ 
ಸ್ವಾಹಾ ಸ್ವಾಹಾ ಎಂದು ನಡೆಸಿ 
ದಳು. 

ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ಹಳೆಯರ್ದಿಗಳನ್ನು 


ನೆನೆಸಿಕೊಂಡಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಸನ್ನ ಚೀತನ 
ರಾಗುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 


ಒಮ್ಮೆ. ಅಜ್ಜಿಯನ್ನು ನೆನೆದು ಗದ್ಗ ಧಿತ 
ರಾದರೆ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಸಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಕೈಹಿಡಿದ ಧರ್ಮಪತ್ನಿ ಯನ್ನು ನೆನೆದು 
ವ್ಯಥೆಪಡುವರು. ಕನ್ನಡ “ಮೇಘದೂತ” 
ಬರೆದು ಬಂದ ರಾಯಲ್ಟಿ ಹಣದಲ್ಲಿ ಪತ್ನಿ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮುತ್ತಿನ 
ಹಾರವೊಂದನ್ನು ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು 
ನಾಲ್ಕು ಸಾಲು ಮೇಘದೂತದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನೂ ಜ್ಞಾ ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 


ಕಾಳಿದಾಸನ ಕಡಲ, ಮುತ್ತು ಮಾಲೆ 
ಯನಿತ್ತೆ 
ಮಂಡಂಪನೊಪ್ಪಿ ದೆಯೆಂದು ಮಂಕ್ತ 
ಳಾಗು | 
ಓ ಯಕ್ರಿ, ಬೈಲ್ಯಾಕ್ಷಿ, ಚೆನ್ನೆ ಹೃದಯದ 
ಸಾಕ್ಷಿ 
ನನ್ನ ಕಲ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಯಂಕ್ತಳಾಗು ॥ 


ಇದೀಗ ಧರ್ಮಪತ್ನಿ ಯನ್ನು ನೆನೆದು 
ವ್ಯಥೆಪಡುವರು-.-ಎಂದೆನಲ್ಲವೆ? ಒಮೆ 
ನಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸಖಿಗೀತದ ಎರಡು 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿ ಉಚ್ಚರಿಸುತ್ತ, 
ಉಮ್ಮ್ಮಳಿಸಿದುದನ್ನು ನಾನು ಮರೆಯಲಾರೆ: 


“ ಫನ್ನೆದೆ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ನಾನೇನು ಬಂದೇನು 
ಕಲಿತವರ ಬೆಡಗಿಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಕಡೆ 
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ನಿನ್ಮು ಕಣ್ಮೂಂದೆಯೆ ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿದರೆ ಸಾಕು 
ಗೆದ್ದೆ ನು--ಎಂದೆ ನೀ ಕಣನ್ಮಿಚ್ಛಿ ಯೊ” 
ಲ ೩೦ 


ಕಾಳಿದಾಸನ ನೆನಪು ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲಾ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ತಾನೇ 
ಕಾಳಿದಾಸನಾಗಿದ್ದೆ ನೇನೋ ಎಂಬ ಒಂದರಿ 
ಪ್ರತ್ಯಯದಿಂದ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಕಾಳಿದಾಸನ ಮೇಘದೂತ ಮನನ ಮಾಡಿ 
ಕನ್ನಡ ಮೇಘದೂತ ಮಾಡಿದಕ್ಕೆ ಆತನ 
ಶಾಕುಂತಲದಲ್ಲಿ, ಬಿಚ್ಚು ಹೋದ 
“ ಮಿಸ್ಸಿಂಗ್‌ ಲಿಂಕ್ಸ್‌? ಹುಡುಕುತ್ತಿ ದ್ದರು. 
ಜಾ ನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ನಿಮಿತ್ತ ಗೋವೆಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ರಚಾರಿಣೀ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಸನ್ಮಾನ; 
ಗೋನೆಯ ಖಾ ತೆ ಮರಾಠಿ-ಕಂ-ಕೊಂಕಣಿ 
ಕನಿ ಬಿ. ಬಿ. ಬೇಳರೃರ್‌ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ. 
ಗೋವೆಯ ರಸಿಕ ಜನ ದಿನಗಟ ಲೆ ದೀರ್ಫ್ಥ 
ವಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಡಗಾಂವನಲ್ಲಿ 
ಈ ಸಂದರ್ಭ, ಈ ಸಮಾರಂಭಕ್ಕಾಗಿ. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಅವಕೊಡನೆ ನಾನೂ ಇದ್ದೆ. ಸಭೆಗೆ 
ಮೊದಲು ಜೇಂದ್ರೈ ಬೋರ್ಕರ್‌" ಅನೌಪ 
ಚಾರಿಕ ಭೆಟ್ಟಿ. ಬೋರ್ಕರ" ತಾವು ಕನಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ಕಾಳಿದಾಸನನ್ನು ಕಂಡ ದೃಷ್ಟಾಂತ 
ವನ್ನು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಹೇಳಿದರು. 
ಗೋವೆಯ ಜೀವನ ಪದ್ಧತಿಯೂ ಅವರ 
ಹರಟಿಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. «ಓಂದು 
ಬಟ್ಟಲು ಕಾಳಿದಾಸನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಧುರ 
ಮದಿರಾಪಾನನೇನೂ ಅಪಾ )) ಪ್ತ ಅನಿಸ 
ಲಾರದು. ಸ್ವಲ್ಪ ಮಾಸಲೆ ನೋಡ್ತೀ 
ರೇನು?” ಎಂದು ಚೋರ್ಕರ್‌ ಸಸ್ಮಿತರಾಗಿ 
ಪ್ರಶ್ಲಿಸಿದಾಗ ಸರ್ಪದಂತೆ ಕೆರಳಿದ ಬೇಂದ್ರೆ 
—ಮರಾರಠಿಯಲ್ಲೇ ಉತ್ತರಿಸಿದರು; “ಅರೇ 
ಚೀ ಕಾಳಿದಾಸಾ ಲಾಚ ಸ್ಯೂನ ಆಲೋ? 
ಎಂದು, ಮತ್ತೆ ಮುಂದುವರೆಸಿ “ನನಗೆ 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಶಾಕುಂಶಲ ಅಂದರೆ ಒಂದು ಅಕ್ಷಯ ಮಧು 
ಪಾತ್ರೆ” ಅಂತ ಕಾಳಿದಾಸನ ನಶೆಯೇರಿ 
ನುಡಿದಾಗ ಬೋರ್ಕರ್‌" ಬೇಂದ್ರೆ ಮಾತಿನ 
ಮಾದಕತೆಗೆ ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬ ನಕ್ಕದ್ದಲ್ಲದೆ 
“ಖರೇ ಕಾಳಿದಾಸನ್ನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡವರು ನೀನೇ ಬೇಂದ್ರೆ” ಎಂದು ಕೈ 
ಕುಲುಕಿದರು. ಈಗ ಬೋರ್ಕರ"ರರೂ ಇಲ್ಲ, 
ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ಮಾತನ್ನು 
ರುಜುವಾತು ಪಡಿಸಲಿಕ್ಕೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನನ್ನ 
ಮಾತೆ ಒಂದು ಪುರಾವೆ ಅಂತ ನೀವು 
ನಂಬದೇ ಗತಿ ಇಲ್ಲ. ಅಂದಿನ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಶಾಕುಂತಲದ ಪುರಾವೆ ವಿಷಯ 
ವಾಗಿಯೇ ಹೇಳಿದ್ದ ರು. “ದುಷ್ಯಂತಗ ತಾಸು 
ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು ಮರಿವಿ ಅಗೀನಿ ಅಂತ 
ನಂಬಲಿಕ್ಕೆ ತಾನು ಕೊಟ ದ್ದ ಆ ಉಂಗುರದ 
ಪುರಾವೆ ಜೇಕಾಗಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಾ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ 
ಶಕುಂತಲಾನೇ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಇದಿರಿಗೆ 
ನಿಂತಾಗ _“ಹಾಂಗಾದರ ಉಂಗುರಾ 
ತೋರಿಸು” ಅಂತಾನ. ಅಲ್ಲಾ ಮಾರೀ 
ನೋಡಿ ಗುರುತಿಸದವ ಉಂಗುರ ನೋಡಿ 
ಗುರುತಿಸತಿದ್ದವ ? "ಪ್ರ ಮಾಣಮಂತಃ 
ಕರಣ ಪ್ರ ವೃತ್ತಯಃ' ಅಂತ ಹೇಳಿ 
ಶಕುಂತಲೇ ಕ್ಷತ್ರಿಯ ವಧೂನೇ ಇದ್ದಿರ 
ಬೇಕು ಅಂತ ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದವ ಅರಮನೆಗೆ 
ಬಂದಮ್ಯಾಲ್ಕೆ ಬಸುರಿಯಾದ ಶಕುಂತಲೆ 
ಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಈ “ಪ್ರಮಾಣ 
ತುಂತಃಕರಣ . ಪ್ರವೃತ್ತಯಃ ;.. ಎಲ್ಲಿ 
ಹೋಗಿತ್ತು? ಮರೆತು ಹೋಗಿತ್ತು” 
ಎಂದೆಲ್ಲಾ ಶಾಕುಂತಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ, ನಿಜ 
ವಾಗಿಯೂ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕಾಳಿದಾಸನಾಗಿಯೇ 
ಬೇಂದ್ರೆ ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣಾತ್ಮಕ ನಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಿ 


ದ್ದರು, ಉಂಗುರ ಕಳೆಯದೆ ಇದಿದರೆ 
ಎಎ 


ಬೇಂದ್ರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರ 


ಬಿನಾಗುತಿತ್ತು,? ಇದನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾಳಿ 
ದಾಸನಾಗಿಯೇ ಪ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ-“ಐದು ಅಂಕಿಗೇ 
ನಾಟಕ ಮುಕ್ತಾ ಯ ಆಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅಂದರೆ ಕಾಳಿದಾಸನ ಖರೇ ಪ ್ರತಿಭಾ 
ಹೊರ ಹೊ ಮ್ಮ್ಮು ತಿ ದ್ದಿ ಲ್ಲಾ ಅಂತ. 


ಶಕುಂತಲೆಯ ಕಣ್ಣಿ "ರಿನ ಕಥೆ ಸುರುವಾ 
ಗೋಡಿ ಐದನೆಯ ಅಂಕಿನಿಂದ”_ ಎಂದು 
ಶಾಕುಂತಲದ ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆ ಮಾಡಿದ ಅಂದಿನ 
ಅವರ ಭಾಷಣ ನೆನೆದುಕೊಂಡರೆ ಇಂದಿಗೂ 
ಮೈಯೊಳಗೆ ಮಿಂಚಾಡುತ್ತದೆ. 
ಒಡಗಾಂವ್‌ದಿಂದ ಹಿಂತಿರುಗುವಾಗಲೂ 
: ಕಾಳಿದಾಸನ ಶಾಕುಂತಲದ ಚರ್ವಿತ 
ಚರ್ವಣವೆ. ಕಣ ರ ವ್ಯಥೆ ಕಡಿಮೆಯದೆ? 
ಗೌತಮಿಯ ಸಂಯಮದ ಜೀವನ 
ಎಂಥಾದ್ದು ಎಂದುಕೊಂಡು ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
“ಗೌತಮಿ ಹೇಳಿದ ಕಥೆ”ಯನ್ನು ಮನಕರಗು 
ವಂತೆ ತಾನೇ ಮಾಸಿ,ಯವರಾಗಿ ಹೇಳಿದರು. 
ಕಥೆ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ನಿಷ್ಣಾತರು. 
ಗೋವೆಯಿಂದ ಲೋಂಡಾ ಮುಟ್ಟುವ 
“ವರೆಗೂ ಕಾಳಿದಾಸನ ಅಕ್ಷಯ ಮಧು ಪಾತ್ರೆ 
ಸವಿದದ್ದೆ ಸವಿದದ್ದು. ಶಕುಂತಲೆಗೆ ತಂಪಾಗಲಿ 
ಅಂತ ಗೌತಮಿ ತೀರ್ಥ ತಂದ ಪ್ರಸಂಗ 
ವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾ ಓಸುತ್ತ “ಆದರೆ ಕಕುಂತಲೆಗೆ 
ಅದದ್ದು ಸನ್‌" ಸೊ Ma ಅಲ್ಲಾ, ಮೂನ 
ಸೊ Ma ಉ” ಎಂದಾಗ ನನಗೆ ಹುಚ್ಚು 
ನಗೆ, ಅವರಿಗೂ ಅಷ್ಟೆ. 
ಜೇಂದೈಯವರು ಒಂದೊಂದು ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲೂ ಆಡಿದ ಮಾತು ನೆನೆದುಕೊಂಡರೆ 
ನಾನೊಬ್ಬನೇ ನನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೇ ನಗುತ್ತೆ, (ನೆ. 
೧೯೪೬ ರಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ ೪೬ ವರುಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಜೀಂದೆ ಅವರ ಐವತ್ತನೆಯ ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬ 
ಧಾರವಾಡದಲ್ಲೇ ಆಚರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ಅವರಿಗೆ 


೧೯ 


ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹತ್ತು ಸಾವಿರ ಹನ್ಮಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸ 
ಲಾಯಿತು. ನಿರುದ್ಯೋಗದ ಬಡತನದಲ್ಲಿ ಆ 
ಹತ್ತು ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿ ಬೇಂದೆ ಅವರು 
ಸಂಸಾರಕ್ಕಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಪುಸ್ತಕ 
ಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಿದರು. 
"ಹೆಂಡತಿಗೆ ಸೇರಿ ತರಲಿಕ್ಕೆ ಅಂತ ಹೋಗಿ 
ಪುಸ್ತಕ ಖರೀದಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದವ ನಾನು' 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು ಬೇಂದ್ರೆ. ತಮ್ಮ 
ಐವತ್ತನೆಯ ಹುಟ್ಟು ಹಬ್ಬದ ಗೌರವಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರಿಸುತ್ತ ಬೇಂದ್ರೆ ತಮಗಿರುವ 
ಪುಸ್ತಕದ. ವ್ಯಸನವನ್ನೆ ಕುರಿತು ಹೇಳಿ 
ದರು. ಕಾನುನಟ್ಟ ತಮ ನಿಂದ ಲೈಬ್ರರಿ 
ಕೀಲಿ ಕ್ಕ ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಆತ ತಿರುಗಿ 
ಬರುವವರಿಗೆ ಲ್ಫೈ ಬ್ರ ರಿ ನೋಡಿಕೊಳು 
ತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಕಪಾಟಿನ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 
ಹೊರ ತೆಗೆದು ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಹಾಸಿಗೆ 
ತುಂಬಾ ಹರಡಿ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಮೇಲೆ ಉಳ್ಳಾ 
ಡುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ಒಮ್ಮೆ ಆಲೂರ ವೆಂಕಟ 
ರಾಯರು--ಅವರ ಮೇಲ್ವಿ ಚಾರಕರು-- 
ಲೈಬ್ರರಿ: ಅವಸ್ಥೆ ನೋಡ್ರಿ “ಔಂಡ ಅವ 
ರನ್ನು ಲ್ಪ ಬ್ರ.ರಿಯಿಂದ ದೂರಿರಿಸಿದಾಗ, 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕದ್ದು ಕದ್ದು ಪುಸ್ತಕ ಓದುತ್ತಿದ್ದ 
ರಂತೆ. ಇದೇ ವಿಷಯ ಅಂದು ಹುಟ್ಟಿದ 
ಹಬ್ಬದಂದು ಹೇಳುತ್ತ ಅವರು ನುಡಿದರು... 
“ನಾ ಏನೋ ಕದ್ದು ಕದ್ದು ಪುಸ್ತಕಾ 
ಓದಲಿಕ್ಕೆ ಸುರು ಮಾಡಿದೆ. ಆದರೇನು? 
ಕದ್ದು ಉತ್ತತ್ತಿ ತಿಂದರೆ ಅದು ಪೌಷ್ಟಿಕ 
ಆಗೋದು ಬಿಡತದೇನು? ಪುಸ್ತಕ ಕದ್ದು 
ಓದಿದರೂ ಅವು ಕೊಡೋ ಅಷ್ಟು ಜ್ಞಾ ನ 
ಪುಸ್ಟಿ ಕೊಟ್ಟಿ ಕೊಟ್ಟವು” ಎಂದು. KAN 
ಇನ್ನೂ ನನ್ನೆ ಕಿವಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನುರಣಿಸುತ್ತಲೇ 
ಇವೆ. 


೨೦ 


ಧಾರವಾಡದ ಏಳು ಗುಡ್ಡಗಳು, ಏಳು 
ಕೆಕೆಗಳ ಸುತ್ತಲೂ ಬೇಂದ್ರೆ ವಾಮನ ಪಾದ 
ಗಳ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು ಮೂಡಿವೆ. ಗೋಕಾಕ್‌. 


ಬಂದ್ರೆ ಕೂಡಿ ನಡೆದರೆ ಉತ್ತರ 
ಕರ್ನಾಟಕಾನೇ ಕೂಡಿ ನಡೆದಂತಾಗು 
ತ್ಕಿತ್ತು. ಏಕೆಂದರೆ “ದಿ ಲಾಂಗ” ಅಂಡ್‌ 
ಶಾರ್ಟ್‌ ಆಫ್‌ ಕನ್ನಡ ಪೊಯಟ್ರ ಈಸ್‌ 
ಗೋಕಾಕ್‌ ಅಂಡ್‌ ಬೆಂದ್ರೆ...ಎಂದು 
ಮಿತ್ರರೊಬ್ಬರು ನುಡಿದಿದ್ದರು. ಈ 
ಇಬ್ಬರು ವ್ಯಕ್ತಿ, ಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಇರುವುದೆಂದರೆ 
ಜ್ಞಾ ನಡೇಗುಲದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂತೆ. ನಾನೊಮ್ಮೆ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಗ್ರಂಥ 
ಬರೆಯಬೇಕೆಂದು ಅವರ ಮುಂದೆ ಪ್ರಸ್ತಾ 
ಪಿಸಿದಾಗ-*“ಐದು ಖಂಡಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಾಡಿ 
ಬಂದ ಗೋಕಾಕರ ಬಗ್ಗೆ ಮೊದಲು ಬರೆ 


ಯಿರಿ” ಎಂದು ನೇವಿಸಿದರು. ಅದರ 
ಫಲವೇ ವಿನಾಯಕ ಮಹಾದರ್ಶನ” 


ಅದರ ಹಿಂದಿದೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಮಹಾ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಪ್ರೇರಣೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು "ಕಾವ್ಯ 
ಗುರು” ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಗೊೇಕಾಕರು ಕೊನೆಯುಸಿರೆಳೆದ 
ವಿಂಬಯಿ ಮಣ್ಣಿ ನಲ್ಲೇ ಸಮಾಧಾಸ 
ರಾದರು. ಅದೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಹೊರಗೆ. 
ಒನೆ, ಬೇಂದೆ ಸ) ಅವರ ಸೂಚನೆಯ 
ಮೇರೆಗೆ ಧಾರವಾಡದಬೊಳಗಿನ ಹನುಮಂತ 
ದೇವರ ಗುಡಿಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ನೋಡಿ ಬರುವು 
ದೆಂದು ನಾನೂ ಅವರೂ ಹೊಸಯಲಾ 
ಪುರದಿಂದ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಲು ತೊಡಗಿದೆವು. 
ಹೊಸಯಲ್ಲಾ ಪುರದ ಹನುಮಂತ 
ದೇವರನ್ನು ಬಳಸಿ ಮೂರು ಬಟ್ಟಿಗಳು 
ಕೂಡುವ ತಮ್ಮ “ಜೋಗಿ... ಕಾವ್ಯದ 
ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ತೋರಿಸುತ್ತಾ ಸಾಗಿ 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ದರು. ಆ ಮಸಣ ನಾಚಿ, ಆ ಪಾಚಿಯ 
ಹೊಂಡ, ಆ ಕಪ್ಪು ನೀರು, ಆ ಹುಣಸೆಯ 
ಮರ, ಭರತಿ ಹಗಲಲ್ಲಿ ಚೀರಾಡುವ ಆ 
ತೊಗಲ ಬಾವಲಿ, ಆ ಮಾತಿನ ಗಡದಡಿ 
ಇದ್ದಿ ರಬಹುದಾದ ಏಳು ಹೆಡೆಯ ಹಾವು, 
ಅದರ ಮೋಲೆ ಗಿರಣಿ ಕೂಗಿಧಾಂಗ ಅಸರಂತ 
ಕೂಗುವ ಕೋಗಿಲೆ ಸಮಗೆೃ ಚಿತ್ತ 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕಣ್ಮುಂದೆ ಕಟ್ಟಿತ್ತು. 
ಆಮೇಲೆ ಕಾಮನಕಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದೆವು. ಅಲ್ಲಿ 
ಮೂಲೆಯ ಆ ಗೋಖಲೆ ಅವರ ಮನೆ, 
ಅವರ ಮನೆ ಹಿತ್ತಲದ ಹುಣಸೀಮರದ 
ಮೇಲಿನ ಕೋಗಿಲೆಯ ಕೂಗನ್ನು ಕೇಳಿಯೇ 
ತಾವು ೧೯೧೮ ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ "ಕೋಗಿಲೆ'ಯ 
ಕವನ ಮೂಡಿಬಂದಿತ್ತು. “ಶುತೂರಿ”'ಯ 
ಜೊತೆಗೆ ಅದೇವರು ಹಾಡಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ 
ಈ "ಕೋಗಿಲೆ' ಇವೇ ಅವರ ಪ್ರಥವಃ 
ಕವನಗಳು. ೧೯೧೮ರ "ಪ್ರಭಾತ' ಪತ್ರಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ "ತುತೂರಿ' ಪ್ರಕಟವಾಗಿತ್ತು. 
ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಏಕೆ ಅಖಿಲ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ನವೋದಯವನ್ನು ಘೋಷಿಸಿ 
ದವು ಈ ಎರಡು ಗೀತೆ. ಇವೆಲ್ಲಾ ಆತ್ಮೀಯ 
ನೆನಪುಗಳು--ಸವಿ ಸವಿ ಕ್ಕ ತುತ್ತುಗಳು: 


ಕಾಮನಕಟ್ಟಿಯ ವಾನುನಮೂರ್ತಿ 
ತ್ರಿನಿಕ್ರವು ಲೀಲೆಯ ಏನೆಂಬೇನು ? 
ನೆನೆಸಿದ ಹಾಗೆಯೇ ಕನಸಿನ ನೆಲೆಯೇರಿ 
ಬೆಲೆ ಬಂತು ನೆನಪಿನ ಪೇಟಿಯಲು ॥ 


ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳು ನೆನಪಿಗೆ ಬಂದವು. 
ಬೇಂದ್ರೆ ತಾವು ವಾಸವಾಗಿದ್ದ ಮನೆಯನ್ನೇ 
ಹುಳು ಹುಳು ನೋಡುತ್ತ ನಿಂತು “ಒಳಗ 
ಹೋಗಿ ನೋಡಿ ಬರೋಣೀನು?” ಎಂದು 
ಉತ್ಸು ಕತೆಯಿಂದ ಕೇಳಿದಾಗ, ಇನ್ನೂ 


'ಜೇಂದೆ ಶೈ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ 


ಇಂದಿಗೂ ಆ ವಿದೇಹ ಜೀವ ಹೀಗೆಯೇ 
ಕೇಳುತ್ತಿದೆಯೇನೋ ಎನಿಸುತ್ತದೆ ನನಗೆ. 
ನಾವು ಹಾಲಗೆರೆಯ ಹಣುಮಂತ ದೇವರ 
-ಗುಡಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಬೇಂದ್ರೆ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷದ 
ಬಾಲಕನಾಗಿದ್ದಾಗ ತಾಯಿಯ ಜೊತೆ 
ಒಮ್ಮೆ ಈ ಕೆರೆಗೆ ಬಂದಾಗ್ಯ ಮೆಟ್ಟಲು 
ಮೇಲೆ ಜಾರಿ ಕೆರೆಯೊಳಗೆ ಬಿದ್ದು ತಾಯಿ 
ಜಾರಿದ ಮಗನ ಕಾಲು ಹಿಡಿದು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ 


೨೧ 


ದಳಂತೆ. ಅಂತೇ “ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ” 
ನಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಮೇಲೆ ತಾಯಿ ತನಗಿತ್ತು 
ದನ್ನು ಈ ತನಯ, ಲೋಕಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯರೂಪ 
ದಿಂದ ಇತ್ತ --ಎಂದೆಲ್ಲಾ ವಿವರಿಸಿ ಹೇಳು 
ತ್ತಿದ್ದಾಗ ಎಂಭತ್ತನಾಲ್ಕರ ಬೇಂದ್ರೆ ನಾಲ್ಕು 
ವರ್ಷದ ಬಾಲಕನಾಗಿ ಎಂಭತ್ತು, ವರ್ಷ 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಸರಿದಿದ್ದರು. ನಾನು?... ಇನ್ನೂ 
ಇದ ಲ್ಲೇ ಇದ್ದೇನೆ, 
ಎ 5" 


ಕಪು ನೀರ ಕುಡಿಯಬಹುದು 
ಉಪ್ಪುನೀರ ಬಾಳು ಸಲ್ಲ 


ಬಾಳು ಸಲ್ಲದೆಲ್ಲ ಅಹುದು 


ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗು 

ಉಪ್ಪು ನೀರೆ ಉಪ್ಪುನೀರು 

ಅದರ ಮೇಲೆ ಒಪ್ಪ ಹಾಕಿ. 

ದಂತೆ ಮೂಡಿ ಮುಳುಗುವಂಥ 
ನಗೆಯು ಕಾಣೊ ಬರಿಯ ಬರುಗು 


("ನಾದಲೀಲೆ'--ತಾಯಿ ಪು. ೭೯) 


ಬೇಂದ್ರ ಅವರಿಂದ ಪು 


ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರ ಉದ್ರಾಟಿನೆ 


ವಯಸ್ಕರ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಮಿತಿ ವತಿಯಿಂದ 
ಬಳಾ ೃರಿಯಲ್ಲಿ ೧೯೫೪ ರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರ 
ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರ ಸ್ಪಾ ಪಿಸಲಾಯಿತರ. 
ಇದರ ಉದ್ಭಾಟನೆಯನ್ನು ದಿನಾಂಕ 
೪-೧೧-೧೯೫೪ರಂದು ವರಕವಿ 
ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ನೆರವೇರಿಸಿ ಹೀಗೆ 
ತಿಳಿಸಿದರು. 

ವಯಸ್ಕರ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಮಿತಿಯ ಪುಸ್ಮಕ 
ಭಂಡಾರ ನೋಡಿ ನನಗೆ ಸಂತೋಷ 
ವಾಯಿತು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಹೊಸದಾಗಿ ಓದು ಬರಹ ಕಲಿತವರನ್ನು 
ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಈ ಪುಸ್ತಕ 
ಭಂಡಾರ ಸ್ಥಾಪಿಸಿರುವ ವಿಷಯ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಹೊಸದಾಗಿ 
ಓದು oe ಕಲಿತವರು ಈ ಹಿಂದಿ ತಾವು 
ಕಲಿತಿರುವುದನ್ನು, ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಸಿ 
ಕೊಳು ವುದು ಕಷ್ಟ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳು 
ವಾರು. ಆದರಣಿ ಇದು pes 
ಹಾಗಾದಾಗ ಮಾತ್ರ ಹಿಂಜಿ ಕಲಿತದ್ದು 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ಪ್ರತಿಫಲ 
ಕೂಡಲೇ ದೊರೆಯದಿರಬಹುದು. ಅದಕೆ, 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಿರಾಶೆಯಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ ಕಳೆದು 
ಕೊಳ್ಳೆ ಬಾರದು. 

AR ಅಕ್ಬ ರ ಕಲಿಶತವರಿಗಾಗಿಯೇ 
ವಿಶೇಷ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಿ ಪಡಿಸಿ ಶ್ರಿ (ಸಾಮಾ 
ನೃರಿಗೆ ಇದು ಕ್ಸೆಗೆಡಿಕುವಂತೆ.. ವ್ಯವಸ್ಥೆ 


ಚಂದ್ರ ಶೇಖರಾರಾಧ್ಯ 


ಮಾಡಿರುವೆ ವಯಸ್ಕರ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಮಿತಿಯ 
ಸೇವೆ ಶಾ ) ಘನೀಯ. ವಯೆಸ ಸ್ಕರ ಶಿಕ್ಷಣ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ” ಸಂಶೋಧನೆ ಕ್ಸ ಗೊಂಡು ಹ 
ಫಲವನ್ನು ಜನಸಾ ek ನ್ಯರಿಗೆ ಹಂಚು 
ತಿರುವ ತ್ರ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಸಾಧನೆ ಉಲ್ಲೇಖಾ 
ರ್ಹವಾದುದು. ಅ ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರದ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು `ಸ ತ್ತ್ರಿ ಪ್ರದರ್ಶ 
ನಾಲಯೆವನ್ನೂ ತೆಕೆಯೆವುದು ಸೂಕ್ತ. 

ಇದರಿಂದ ಜನರು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರದರ್ಶ 
ನಾಲಯ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪ ಟ್ಟ ವ ರು ಸಮಾಲೋಚಿಸಿ 
ಕಾರ್ಯತತ್ಸರವಾಗುವುದು ಒಳೆ ಯದು. 


ವಯಸ್ಕರ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಮಿತಿಗೆ ಈ ಕೆಲಸ 
ಅಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ನಾನು ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ 
ಉತ್ಸಾಹೀ ಮತ್ತು ನಿಸಾ ರ್ಥ ಕಾರ್ಯ 
ಕರ್ತನಿದ್ದಾ ರೆ ಉತ್ತ ಮ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ 
ರಿದ್ದಾ ರೆ. ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲು 
ಇದಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನೇನು ಬೇಕು? ಜಾನ 

"ಇ 
ದಾನದ ಉದಾತ್ತ ಧ್ಯೇಯ ನಿಮ್ಮ 
ದಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸು 
ತ್ಲೇನೆ. ನೀವು ಕೈಗೊಂಡಿರುವ ಕಾರ್ಯ 
ಯಶಸ್ಸಿಯಾಗಲೆಂದು ಹಾರೈಸಿ, ಈ ಪುಸ್ತಕ 


5) 
ಭಂಡಾರವನ್ನು ಹರ್ಷದಿಂದ ಉದ್ದಾ ಟಸಿ 
ಬ 
ದ್ದೇನೆ. 


ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ : ಶಬ್ದಗಾರುಡಿಗ 


ಅಂಬಿಕಾತನಯ ಕಟ್ಟದ ಕಗ್ಗಾ 
ಜಗ ಬ್ಮಾಡಾ ನೀ ಹಿಗಾ ಮುಗಾ 

೧” ಫಿ ೧ ಗಿ 
ಹೊರಿ ಐತಿ ಒಳಗ, ಬರಿದಲ್ಲಾ ಹಗ್ಗಾ 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಅಸಾಧಾರಣ 
ವ್ಯಕ್ತಿ, ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಚೈತನ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆ. 
ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿ. 
ವರ ಕವಿ. ಜಾ ನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೇತ. 
ಕಾವ್ಯಸೃಷಿ ಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿ, ಯ ಉಸಿರಾಟ 
ದಂತೆ ಸಹಜ ಜಾ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
"ಕವಿ. ಶಬ್ದ ದ ಕಗ್ಗಾಡಲ್ಲಿ ಅಡಿದ ಮಾಯಾ 
ಲಾಂದ್ರ. 

ಜೀಂದ್ರೆಯವರು ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿ ಹಾಡುವಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಹಸ್ತರು. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಭಾಷೆ, ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ 
ರೀತಿ ಆಪೂರ್ವವಾದುದು. ಹೊಸ ಗನ್ನಡ 
ಕವಿಗಳ ಪೈಕಿ ಅವರಂಥ ಮಿತಭಾಸಿಗಳನ್ನು 
ಅರಸುವುದು ಕಷ ಕ. ಬೇಂದೆ ಯವರಿಗೆ ಚಿಕ್ಕ 
ವಯಸ್ಸಿನಿಂದಲೂ ಕಾವ್ಯದತ್ತ ಹೆಚ್ಚು 
ಆಸಕ್ತಿ. ವಾಲ್ಮೀಕಿ, ವ್ಯಾಸ ಕಾಳಿದಾಸ, 
ಬ್ರೌನಿಂಗ್‌, ಕೀಟ್ಸ್‌, ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ 
ಇವರ ಮೆಚ್ಚಿನ ಕನಿಗಳು. ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು 
ಮತ್ತು ಟಾಗೂರರು ಇವರಿಗೆ ಗುರು 
ಸಮಾನರು. 


ಡಾ| ಆರ್‌. ರಾಮಕೃಷ್ಣ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮೊದಲ ಕವನ ಬೆಳಗು 
೧೯೯೮ ರಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾ ಯಿತು, ಪ್ರಭಾತ ಎಂಬ 
ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ. ೧೯೨೧ ರಲ್ಲಿ "ಗೆಳೆಯರ 
ಗುಂಪು' ಕಟಿ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ 
ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಹಾಡಿದರು. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಪ್ರಥಮ ಕವನ ಸಂಕಲನ ಗರಿ 
೧೯೩೧ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಮುಂಡೆ 
ಅವರ ಅನೇಕ ಕವನ ಸಂ*ಲನಗಳು ಪ ಕಟಿ 
ವಾದುವು. ಈ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ನೂರಾರು 
ಉತ್ತಮ ಕವನ ಮುಕ್ತಾಫಲಗಳನ್ನು ಓದು 
ಗರಿಗೆ ನೀಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವುಗಳ ಪೈಕಿ ಕೆಲವ 
ನಿಲ್ಲಿ ಪರಿಭಾವಿಸಬಹುದು : 

ಕವಿಗಳು ಸೌೌಂದರ್ಯೊೋಪಾಸಕರು. 
ಅಂತೆಯೇ ಅದರ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಭೇದಿಸುವ 
ಶೋಧಕರೂ ಕೂಡ. "ನನಗ್ಯಾಕ ಹುಟ್ಟಿನ 


ಡೊಂಕ. ನನಚಿತ್ತ ಜಗತ 23108 
ಬರೆದಾನ ಚಿತ್ಮಕ ಕಣ್ಣ 8 ಎಂದಿದ್ದಾ 8 
ಬೇಂದ್ರೆ : 


ಸೌಂದರ್ಯನೆಂಬುದು ಕಣ್ಣಿನ ತುತ್ತಲ್ಲ 
ಕಣ್ಣಿಗಂ ಕಣ್ಣಾಗಿ ಒಳಗಿಹು ದಂ 
ರೊಸಲಾವಣ್ಯಕ್ಕೆ ಆಳೆಯಲಂ ಬಾರದು 
ಅವುಗಳೆ ಇದರೊಂದು ಕಣವಿಹವು 
ಸಖೀಗೀತ, ಪು. ೨೬ 


ಎಂದೂ ಹಾಡಿದ್ದಾ ಕೆ. 


೨೪ 


ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಜೀವನ್ನುಂಡು ಬೆಲ್ಲವನ್ನೆ 
ಹಂಚುವ ಗುಣ ಬೇಂಡ್ರಿಯವರದು. 
ಕಾಲವು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಸುಖ ತಂದರೆ 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ದುಃಖ ತರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಸದಾ ಆಶಾವಾದಿಯಾಗಿರಬೇಕು. 
ಬರಲಿರುವ ದಿನಗಳು ಸದಾ ಸುಖವನ್ನು 
ತರುತ್ತನೆ ಎಂಬಾಸೆಯೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಾಳಿಗೆ 
ಬೆಳಕನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಕಂಗೆಡಿಸುವ 
ಮಂಜು ಹಿಂದಾದರೆ, "ಕಂಗೊಳಿಸುವ ಕೆಂಪು 
ಮುಂದೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕವಿ. 
ಕಾಲಚಕ್ರಕ್ಕೆ ಪಕ್ಷಿಯನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ? ಎಂಬುದು 
ಉದ್ದಾ ರವಾಗಿರುವಂತೆಯೇ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ 
ಆಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಹಕ್ಕಿ-ಕಾಲಪಕ್ಷಿ. 

ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ? ಒಂದು 
ಉತ್ತಮ ಭಾವಗೀತೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಐದ್ಬೆದು 
ಸಾಲುಗಳಿಗೆ ಒಂದು ನುಡಿಯಂತೆ ಒಟ್ಟು 
ಏಳು ನುಡಿಗಳಿವೆ. ಮೂವತ್ತೆ ದು ಸಾಲು 
ಗಳಿವೆ. ಈ ಕವನವನ್ನು ಓದುತ್ತಾ ಇದು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಪಕ್ಷಿಯಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಅರಿವಾಗು 
ಶ್ರದೆ. 


ಸೀಲಮೇಘವನತಿಂಡಲ ಸಮಬಣ್ಣ ! 
ಮೌಂಗಿಲಿಗೆ ಕಿಕ್ಕೆ ಗಳೊಡೆದವೊ ಅಣ್ಣಾ ! 
ಚಿಕ್ಕೆ ಯ ಮಾಲೆಯ ಸಿಕ್ಕಿ ಸಿಕೊಂಡು 
ಗೊರ್ಯ-ಚಂದ್ರರನು ಮಾಡಿದೆ ಕಣ್ಣಾ 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ? 


ವಿನಯ, ಪು. ೬೮ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ನೀತಿ ಬೋಧೆಯನ್ನು 
ನೇರವಾಗಿ ಮಾಡದಿದ್ದರೂ ನಿತ್ಯಸತ್ಯವೂ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ವಿಚಾರವೂ ಆಂತರಿಕವಾಗಿ 
ಛ _ನಿಸುವಂಥದು. ಮನಸ್ಸಿನ ತೂಗುಯ್ಯಾ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಟಿಯ ಚಿತ ವು ಸಹಜವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿ 
ರುವ ಒಂದು ಪದ್ಯವಿದು 


"ಯಾರು ನಿಂದವರೆಲ್ಲಿ ತಾಯೆ' ಎಂದೆ 
"ಯಾರೂ ಕೇಳುವರೆನಗೆ ಯಾಕೆ ತಂದೆ? 
"ಬೇಸರದ ದನಿಯೇಕೆ ಹೆಸರ ಹೇಳಲ್ಲ' 
"ಹೆಸರಾಗಿಯೂ ಕೂಡ ಹೇಳ ಹೆಸರಿಲ್ಲ” 
"ನೀನಾರ ಮನೆಯವಳೊ ಮಖತ್ತೈದೆ ಹೇಳು? 
"ನಾನಾರ ಮನೆಯವಳೊ ಬಯುಲನ್ನೆ ಕೇಳು? 


—ಕನಸಿನೊಳಗೊಂದು ಕಣಸು 


ದೇಶಮಾತೆಯ ಸೇವೆಗೆ ಹೇಡಿಯಾಗಿ ಹಿಂಜರಿ 
ಯುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸುವ 
ವಾಣಿಯು ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ನುಡಿಯುತ್ತಿದೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜನಪ್ರಿಯ ಭಾವಗೀತೆ 
ಗಳ ಪೈಕಿ "ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾರ' ಒಂದು. 


ಇದೊಂದು ಸುದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಕವನ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ನೂರಮೂವತ್ತೈದು ಸಾಲುಗಳಿವೆ. 
ಮೊದಲಿನೆರಡು ಸಾಲು ಪಲ್ಲವಿ. ಈ ಕವನ 
ದಲ್ಲಿ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತು ನುಡಿಗಳಿವೆ. ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ನುಡಿಯಲ್ಲೂ ಏಳು ಸಾಲುಗಳಿವೆ. 
ಈ ಕವನಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಜನಪದ ಧಾಟಿ 


ಮನಸೆಳೆಯುವಂಥದು : 


ಚಿಗಲ್ಯಾಗಿ ತಿಗರ್ಮಾಗಿ 

ನಿದ್ದಿಯ ಬಗರ್ಕಾಗಿ 

ಗಾಳೀಗು ಹಗುರಾಗಿ ಕುಣಿಯೋಣ ಬಾ 
ಕೈ ಮೈ ಬೀಸಾಡಿ 

ಇಳಿಗೂದಲೀಸಾಡಿ 

ಬೆವರ್ಲೆ ನಿ ಸೂಸಾಡಿ ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾ 


ಗರಿ, ಪು. ೧೧೯-೧೨೬ 


ಸೃಷ್ಠಿ ಶಯಲ್ಲಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಕವಿಯ 
ಮನವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸಿರುವ 


ಒಂದು ಪದ್ಯ 


ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ : ಶೆಬ್ದಗಾರುಡಿಗ 
ಕು 


ಉತ್ತರ ಧ್ರುವದಿಂ ದಕ್ಷಿಣ ಧ್ರುವಕೂ 
ಚುಂಬಕ ಗಾಳಿಯು ಬೀಸುತಿದೆ 


--ನಾದಲೀಲೆ, ಪು. ೫೦ 


ಪ್ರಪಂಚದ ಸಕಲ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಅನಂತಪ್ರಣಯವನ್ನು ಗಮನಿಸಿರುವ ಪದ್ಯ 
ವಿದ. ಉತ್ತರಧ್ರುವದಿಂದ ದಕ್ಷಿಣಧ್ರು ವಡ 
ವರೆಗೂ ಬೀಸುವ ಈ ಚುಂಬಕ ಗಾಳಿಯ 
ಸೆಳೆತದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹ ಚಂದ್ರ ತಾರಾದಿಗಳೂ 
ತಿರುಗುತ್ತಿವೆ. ಒಂದನ್ನೊಂದು ಆಕರ್ಸಿಸು 
ವಂಥದು ಈ ಚುಂಬಕ ಗಾಳಿ. 

ಆಶ ಒದೆ ಆಕರ್ಷಣೆಯೇ ಫಿ ವ್ರೀೀತಿ. ಹೆಣ್ಣಿ ಗೆ 
Ro ಗಂಡಿಗೆ ಹೆಣ್ಣಾ ಗಿ 'ಸರಸ್ಸ ರರನ್ನು 
ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಈ ಫಿ ತಿಯ ಕ್ತಿ ಆಪಾರ 
ವಾದುದು. ವೇಶ್ಯಾ ಪ್ರೇಮದ ಬಗೆಗೆ 
ಸಮಾಜದ ತಿರಸ್ಕಾರವೇ ಹೆಚ್ಚು. ವೇಶ್ಯೆಯ 
ಪ್ರೇಮ ನೈಜ ಪ್ರೇಮವಲ್ಲ ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಪತನ ಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವಂಥದು ಎಂಬ 
ಕಾರಣಗಳಿಂದ. ಆದರೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
"ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ) ಯಾಂವಾ' ಈ ಮಾತಿಗೆ ವಿರುದ್ಧ 
ವಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ತ್ರೀಯೊಬ್ಬಳ ಆಡು 
ನುಡಿಯಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾಗಿದೆ ಈ ಕವನ. 
ದಿನಗಳುರುಳಿದರೂ ಬಾರದ ಪ್ರಿಯಕರ 
ನನ್ನು ನೆನೆದು ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ ಆ 
ಹೆಣ್ಣು 2 


ಇನ್ನೊ ಯಾಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲವ್ವಾ 
ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ಯಾಂವಾ 
ವಾರದಾಗ ನೂರು ಸೆರತಿ ಬಂದು 
ಹೋದಾಂವಾ ॥ 


ಅವಳು ಅವನಲ್ಲಿ ಮೋಹಗೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಅವನು ಅವಳಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿರುವ ಅಧಿಕ 
ಪಿ ುೀತಿಯೆೇೇ ಕಾರಣ. 

4 


೨೫ 


ಇರು ಅಂದರ ಬರತೇನಂತ ಎದ್ದು 
ಹೊರಡಾಂವಾ 

ಮಾರೀ ಕೆಳಗ ಹಾಕಿತೆಂದರೆ ಇದ್ದು ಬಿಡಾಂನಾ 

ಹಿಡಿಹಿಡೀಲೆ ರೊಕ್ಕಾ ತೆಗದು ಹಿಡಿ ಹಿಡಿ 


ಅನ್ನಾಂವಾ 
ಖರೀ ಅಂತ ಕೈ ಮಾಡಿದೆರ ಹಿಡದೆ ಬಿಡಾಂವಾ 

ಇನ್ನೂ ಯಾಕ... 

—ನಿನೆಯೆ, ಫು. ೩೬ 

ಅನನ ಎಲ್ಲಯಿ ಲದ ಪ್ರೀತಿ ಹಾಗೂ 


ಓದಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಮೇಲಿನ ನುಡಿಗಳು 
ಚಿತ್ರಿಸಿವೆ. ಈ ರಡಿ ಪು ಪ್ರೇಮದ ಶಕ್ತಿಯುತ 
ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಓದುಗರನ್ನು 


ಸಾಕ ಕಿ ಕವಿ. 
ನು ಬಡವಿ' ಎಂಬ ಕವನ ಬೇಂದ್ರೆ 


ke ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಪ್ರೇಮ ಕವನಗಳ 
ಪೈಕಿ ಒಂದು, 


"ನಾನು ಬಡವಿ ಆತ ಬಡವ 
ಒಲವೆ ನಮ್ಮು ಬದುಕು 

ಬಳೆಸಿಕೊಂಡೆನದನೆ ನಾವು 
ಅದಕು ಇದಕು ಎದಕು. 


ಆತ ಕೊಟ್ಟಿ ವಸ್ತು ಒಡವೆ 
ನನಗೆ ಅವಗೆ ಗೊತ್ತು 

ತೋಳುಗಳಿಗೆ ತೋಳಬಂದಿ 
ಕೆನ್ನೆ ತುಂಬ ಮಂತ್ತು 


ಕುಂದುಕೊರತೆ ತೋರಲಿಲ್ಲ 
ಬೀಕಂ ಹೆಚ್ಚಿ ಗೇನು 

ಹೊಟ್ಟೆಗಿತ್ತ ಜೀನಫಲವ 
ತುಟಿಗೆ ಹಾಲುಜೇನು 


--ನಿನಯು, ಫು. ೨೪ 


ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರಸು 
ವುದಾದರೂ ಏನು? 


೨೬ 


ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಮೂಡನಂಬಿಕೆ 
ಗಳುಜೀಂದ್ರೆಯವರ ನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿವೆ. 
ಬಡೆತನದ ಗೋಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಕವಿ 
ಕೊಚಿಗೇಳುತ್ತಾರೆ... "ಬಡತನದ ಬಲಿ 
ಯಾಗ, ಕರುಳಿನ ಕೊಲೆಯಾಗ ಬಾಳ ಯ 
ಒಲಿಮ್ಯಾಗ ಸುಟ್ಟುಹೋದ ಹೆಣ್ಣನ್ನು” 


ಕಂಡು ಕವಿ ಕೊರಗುತ್ತಾರೆ. “ತುತ್ತಿನ 
ಚೀಲ' ಕವನದ ಕೆಲ ನುಡಿಗಳಿವು: 


ದೇನರದೊಂದಂ 
ಗೋರಿಯ ಕಟ್ಟ 
ಧವರ್ತಿದ ಧೂಪಕೆ 
ಬೆಂಕಿ ಯೆನಿಕ್ಕಿ 


ಗರಿ, ಪು. ೬೧ 


ನೆಲವನ್ನೆಲ್ಲ ತುತ್ತುವೆನೆಂ ದು ಬಡನರ 
ತುತ್ತಿನ ಚೀಲ ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. 

ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಸುಖವ ನ್ನ್ನು ಕಾಣುವ 
ಉದ್ದೆ (ಶದಿಂದ ಮದುವೆಯಾದ ಹೆಣ್ಣು ಶೆ 
ತನ್ನೆ ಬಾಳಸಂಗಾತಿಯನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡು ನಿಸ್ಸಹಾಯಕಳಾಗ್ಕಿ, ಬದುಕು 
ಭಾರನೆನಿಸಿದಾಗ, ಅವಳು ಪಡುವ ಕಷ್ಟ 
ಗಳನ್ನು “ಪುಟ್ಟವಿಧನೆ' ಕನನ ಚಿತ್ರಿಸು 
ತ್ತದೆ, ಬಾಲ್ಯವಿವಾಹದ ಒಂದು ದುರಂತ 
ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಹೃದಯ ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗು 
ವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ ಕವಿ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳು ನಿವಾಹದ 
ಸಂಭ್ರಮವನ್ನು ನಿವರಿಸುತ್ತವೆ. ಬಳಿಕ 
ಎಂಟಿಂಟು ಸಾಲುಗಳ ಐದು ಘಟನೆಗಳ 
ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. 


ಆಕೆಯಿದ್ದಳೂ ಕೂಸು ; ಈತೆನಿನ್ನೂ ಹುಡುಗ 
ಅನರ ತಾಯ್ತುಂಣಿಗಳ ಹಿಗ್ಗು ಎಸ್ಟು 1 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಧರ್ನುದಾ ಹೆಸರಿನಲಿ ಅನರ ಕ್ರ ಕೂಡಿಸಲು 
ಇನರಿಗೆನಿಸಿತು ಹರ್ಷ ಹಬ್ಬ ದಷ್ಟು 


ವರ್ಷವೆಂಬೂದರೊಳಗೆ ಚೊಚ್ಚಿಲದ ಸಂಭ್ರಮುವು 
ದೈ ವದಾಟಿವು ಎಂದಿತಿಡಿಯೆ-”ಊರಂ 

ವೂಗನು ಬಂದಿರೆ ಇಹೆಕೆ, ತೆಂದೆ ಏರಿದ ಪರೆಕೆ 
ಶ್ರೇರಸಾಗರವಾಯ್ತಸ್ತು ಉಪ್ಪು ನೀರು 


ತೆಂಡೆ ಹಿಡಿದಿಹ ಹಾದಿ ಒಂದೆರಡಂ ದಿನದಲ್ಲಿ 
ಕೊಸು ಹಿಡಿದಿತು, ತಾಯಿಗುಳಿದಿತೇನು? 


ಮೈ -ಗೋರಿಯೊಲಿ ವುಡಗಿ ಜೀವ, 
ಜೀವನವಾಯುತ್ತಿ 
ಜೇನತಹಿಳ ಉಳಿದಂತೆ ಕಳೆದು ಜೀನು 


ತಲೆಭಾರ ಇಳಿದಿತ್ತು, ಆಂಗಾರ ಬೆಳೆದಿತ್ತು 
ಮೈಯನ್ನು ಮಂಚ್ತಿತ್ತು ಕೆಂಪು ಸೀರೆ 
ಆದರೆಯ್ಕೊ ಪಾಪ ! ಅಕೆಯಿನ್ನೂ ಮಗುವು 
ಸಿಂಗಾರನಿಡೆ! ಆ ಮಾತೆ ಬೀರಿ 


ಹಿಟ್ಟು ಅನಲಕ್ಕಿ ಗಳ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟಿಳೊ 
ಹೊಬತ್ತಿ ಹೊಸೆಯಲಿಕೆ ಮೈತಳೆದಳೊ 
ಎಂಬಂತೆ ಬಾಳ ಕಳೆದಳು ಬಾಲೆ, ಹೂಮಾಲೆ 
ಮುಳ್ಳು ಕಂಟಿಯ ಮೇಲೆ ತಾನೆಳೆದಳೊ ! 


—ನಿನೆಯೆ, ಪು. ೫೩೨೫೪ 


ಎಂಬುದಾಗಿ ಪುಟ್ಟ ವಿಧವೆಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಬೇಂದ್ರೆ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸರಳ ಸುಂದರ 


ಮಾರ್ಮಿಕ ಪದ್ಯವಿದು. ವಿವರಣೆಯ 
ಅಗತ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. 


ಸಮಾಜದ ಆರ್ಥಿಕ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿರುವ "ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣ' 


ಕವನದ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನಿ ಲಿ ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು. 3 


ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣಾ ಕುಣಿಯುತ್ತಲಿತ್ತು | 
ಕಾಲಿಗೆ ಬಿದ್ದವರ ತುಳಿಯುತಲಿಕ್ತೋ ॥ 
ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣಾ ॥ 


*ಹ.ರಾ. 


ಬೇಂದ್ರ ಶಬ ಗಾರುಡಿಗ 
ಠು 


ಶ್ರಿ ೇೀಮಂತಿಕೆಯ ಕುರುಡು ನ ೈತ್ಯ ಕೆ ಕುಣಿ 
ಜವ ಈ ಕುರುಡು hg 


ಮೂರ್ತಿಯ ಸ್ವ ರೂಪವಾದರೂ 


ಯಾವುದು? 


ಬಾಣಂತಿಯಲಂಬ ಸಾ. 


' ಬಾಣದ ಬಿಳುಪಿನಾ 
ಕಾಣದ ಕಿರುಗೆಜ್ಜೆ ಕಾಲಾಗ ಇತ್ತೊ ; 


ಹಣ ಕಂದಮುಗಳ 
ಇ ೬ 


ಕಣ್ಣೀನ ಕವಡೀಯ 
ತಣ್ಣನ್ನ ಜೋಮಾಲಿ ಕೊರಳೊಳಗಿತ್ತೋ « 
ಕೊಲಿಕುಂಬಳಿಯೆನರೆ 


 ಫಾಲಿನ ಮೈ ಡೊಗಲ 


ಧೂಳಿಯ ಭಂಡಾರ ಹಣೆಯೊಳಗಿತ್ತೊ ; 


ಈ ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣ ತೊತ್ತಳ 
ದುಳಿದ ಸ್ತ್ರೀಯರ, ಮಕ್ಕಳ ಕೂಲಿ 


ಕುಂಬಳಿಯವರ- ವೇದನೆ ಎಂಥ ಧ್ವನಿ 
ಯುಕ್ತ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಾತ್ಮಕವಾಗಿ 


* ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ! ಇಂದಿನ ಅವ ೈವಸ್ನೆಯನ್ನು 


ಇದಕ್ಕೆ ೧ತ ಧ್ವ ನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಶಕ್ತಿಯುತ 
ವಾಗಿ 'ಜೇಳಲ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ವ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಮೇಲಿನ ನುಡಿಚಿತ್ರ ಚಿತಿ ತವಾಗಿದೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಅತ್ಯಂತ ಹೃದಯ 
ವಿದ್ರಾವಕ. ಕವನ "ನೀ ಹಿಂಗ ನೋಡ 
ಬ್ಯಾಡ ನನ್ನ' ಎಂಬುದು. 


ನೀ ಹೀಂಗ ನೋರಬ್ಮಾಡ ನನ್ನ | 
ನೀ ಹೀಂಗ ನೋಡಿದರೆ ನನ್ನ ತಿರುಗಿ ನಾ 
ಹ್ಯಾಂಗ ನೋಡಲೇ ನಿನ್ನ ॥ ಪ ॥ 


ಇದು ಕವನದ ಪಲ್ಲನಿ. ಸತಿಯ ತುಟಿಯ 
ಬಣ್ಣ ಹಾರಿದೆ. ಗದ್ದ, ಗಲ್ಲ, ಹಣೆ, ಕಣ್ಣು 4 
ಇವಾವುದನ್ನೂ ನೋಡುವಂತಿಲ್ಲ ಮಾರೀಗೆ 
ಮಾರಿಯ ರೀತಿ ಸಾವನ ತನ್ನ ಕ್ಸ ಸವರಿ 
ತಿಲ್ಲಿ, ಬಂತೆನಗ ಇಲ್ಲದ ಭೀತಿ. ಅಜಿ ತಾನೇ 


೬ 
ಸಾವು ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಮಗುವನ್ನೂ 
ಒಯ್ದಿ ದೆ ಸತಿಯ ಸಿ ತಿಯನ್ನು 


ಹೃ ದಯಂಗಮವಾಗಿ ವ್ಯ ಕೆ ತತ್ತ ರಿಸುವಂತೆ 
ಚಿತಿ ಸಿದ್ದಾ ರೆ ಕವಿ. ತಗ ಆಕೆ ಪಿ ು)ಯಸತ್ನಿ 
ಯ ತನ್ನ ಮಗುವನ್ನು ads 


ಕೆರಳಿ ನಿಂತ ಮಾತೆ. ಆಣೆಯ ನೋವನ್ನು 
ನೋಟವನ್ನು ಪತಿಯಾದವನು ಅಂಥ ಸಿ § 


ಯಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆರೆ 


ಬಾಳಸಂಗಾತಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳುವ 
ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನ ನಿಲ್ಲಿದೆ. 


ಸೆಂಸಾರ ಸಾಗರದಾಗ, ಲೆಕ್ಕ ವಿರೆದಷ್ಟು 
ದುಃಖದ ಬಂಡಿ 
ನಾ ಬಲ್ಲೆ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಎಲ್ಲಿ 
ಆಚೆ ಯಾ ದಂಡಿ 


ಮಲಗಿರುವ ಕೂಸು ವಂಲಗಿರಲಿ ಅಲ್ಲಿ, 
ಮೊಂಂದಿನದು ದೇವರೆ ಚಿತ್ತೆ 


ನಾ ತೆಡೀಲಾರೆ ಅದು, ಯಾಕ ನೋಡತೀ 
ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ನೀ ಇತ್ತ? 


ದುಃಖದ ಬಂಡಿ ತುಂಬಿದ್ದ ರೇನು? ಮ್ಯಾ 
ಸಂಸಾರ ಸಾಗರಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ದಡ ಇದ್ದೇ 
ಇದೆ ಎಂಬ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಕವಿ ನೀಡು 
ತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕೂಸು ಸತ್ತಿದೆ. ದುಃಖದ 
ನಡುವೆ. ನಿನೇಕಶೂನೈವಾದ ಪ್ರಲಾಪದ 
ಬದಲು, ಸ್ಥಿತ ಪ್ರಜೆಯನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರ ಯೆ ತಿ ಶಿ ಸುತ್ತಿರುವ 
ಕನಿಯಾತ್ಮ ಸ ಮಾತುಗಳನ್ನಾ ಡು 
ತರುವುದು. ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ಉಣುತ್ತ.ದೆ. 
ಆದರೂ ಸಮಾಧಾನಕರವಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಗೆ 


ಅತ್ತಾರೆ ಅತ್ತುಬಿಡುಿ, ಹೊನಲು ಬರಲಿ, 


ನಕ್ಕಾ ಕ ಮರಸೆತೀ ದುಕ್ಕ | 


ಎವೆಬಡಿಸಿ ಕೆಡವು, ಬಿರಿಗಣ್ಮುಬ್ಯಾಗ, ತುಟ 
ಕಚ್ಚಿ ಹಿಡಿಯದಿರು ಬಿಕ್ಕ 


ನಿನಯ ಪು. 4೫ 


೨೫ 


ಈ ರೀತಿ ಕನನ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಪೂರ ಬಂದು ಕೆಕೆ ತುಂಬಿದಾಗ ಕೋಡಿ 
ಒಡೆದು ನೀರು ಹರಿದುಹೊ ಗುವುದೇೇ 
ಒಳ್ಳೆಯದು. ಅಂತೆಯೇ ಅಳುವನ್ನು ಬಿಗಿ 
ಹಿಡಿದರೆ ಎದೆ ಒಡೆದೀತು. ಶೋಕವುಂಬಾ 
ದಾಗ ಅಳುವುದೇ ದುಃಖನಿವಾರಣೆಗೆ ದಾರಿ 
ಎಂಬುದಾಗಿ ಕನಿ, ಸತಿಗೆ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ 
ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ. 

ಭಾವತೀವ್ರತೆಯಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿರುವ ಹಲವಾರು ಕವನಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು, ಗಾನ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಯೂ ಅತ್ಯಪೂರ್ವ ವರ್ಣನೆ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಕೂಡಿರುವ ಒಂದು ಕವನ 
ಅವರ "ಬೆಳಗು' ಅಪಾರ ಜನಪ್ರಿಯತೆ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಕವನವಿದು. 

ಕವನದ ಆರಂಭವೇ ನಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 


ಮೊಡಲ ಮನೆಯ ವಂಂತ್ತಿನ ನೀರಿನ 
ಎರಕಂನ ಹೊಯ್ದಾ 

ನುಣ -ನೆ ರಕ್ಕವ ಹೊಯಾ 
೫ ಕ್ಮ ಲ 

ಬಾಗಿಲ ತೆರೆದೂ ಬೆಳಕು ಹರಿದೂ 
ಜಗವೆಲ್ಲಾ ತೊಯ್ದಾ 

ಹೋಯ್ತೊ €.ಜಗನೆಲ್ವಾ ತೊಯ್ಚಾ 


--ನಿನಯ, ಪು೫೭ 


ಸ ್ರಿಕೃತಿಪ್ರಿಯ ಕನಿಯಾತ್ತ ಬೆಳಗಾಗುವ 
ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಕಂಡಿರುವ ಪರಿ ಅಪೂರ್ವ 
ನಾದುದು, ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 3 ಸೂರ್ಣವಾದುದು. 
ಮನೆಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆರೆದು ಜಿಳಗಾಗ ನೀರನ್ನು 
ಎರಚುವಂತೆ, ಮೂಡಲ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲು 
ತೆಕೆದು ಮುತ್ತಿನ ನೀರಿನ ಸೇಚನೆಯಾಗು 
ತ್ತಿದೆ. ಬೆಳಕು ಹರಿದು ಜಗನೆಲ್ಲಾ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ, 


ತೆ.ಯ್ದಿದೆ. ಬೆಳಕು ಮುತ್ತಿನ ನೀರಾಗಿ 
ರತ್ನದ ರಸದ ಕಾರಂಜಿಯಾಗಿ ಕವಿಗೆ 
ಕಂಡಿದೆ. ಶಾಂತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರೀತಿಗಳಿಂದ 
ಆಗುವ ಬೆಳಕಿನ ದರ್ಶನದ ಅನುಭವ 
ಅವರ್ಣನೀಯ ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು ಪ್ರ 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನದ 
ಪರಿಯಿದು: 

ಚತುರ್ಮುಖಗಳ ಏಕಪಿಂಡವಾಡ 
ಜೈತ್ಯೋದ ವವು ಹುಟ್ಟು ಯಜವತಾನಿಕೆ 
ಧರಿಸಿದಾಗ ಅದರ ವೈಭವವೇ ಬೀರೆ: ಅದು 
ಜನ್ಮಾಂತರ ಪರಿಣತಿ; ಜನನಾಂತರ 
ಸೌಹೃದದ ಹಾಡುಗಳು ಆಗ ತಮ್ಮ ಭಾವ 
ಸ್ಥೆ ೩ರ್ಬೆದಿಂದ ರಮಣೀಯತೆಯ ರಂಗ 
ಕಿಳಿಯುವುವು. " ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ 
ಆದರ ಮೂಕಸನ್ನೆಯ ಮುನ್ನು ಡಿ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತು ಗಳಿಗೆ 
ಪರಿಮಿತಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ಮೂರ್ತ ಅಮೂರ್ತ 
ಎಲ್ಲವೂ ಇವರ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವೆ. ಬದುಕಿನ 
ಅದರಲ್ಲೂ ಬಡತನದ ವಿನಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ತೊ (ರಿಸಿದವರ ಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಪ್ರಮುಖರು. ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವ 
ದಂತೆ ಭಾಷೆಯೂ ನಾನಾ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಜನಪದ ಧಾಟಗೆ ಜೀವಕಳೆ 
ಯನ್ನು ತುಂಬಿದವರು ಬೇಂದ್ರೆ. ಅವರ 
ಹಲವಾರು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಜನಸದ ಲಯ 
ವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 
ಭಾಷೆಯ ಹಿರಿಮೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, 
ಸಿರಿವಂತಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಅದ್ಭುತ 
ಶಕ್ತಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಇದೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. 


meng 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಜ್ಞೆ 


ಪ್ರೊ!! ಎಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲಾಚಾರ್ಯ 


ಸೌಲವ್ಯವನ್ನು ಸಂಗೀತ ಕೃತಿಗಳಂತೆ ಹಾಡ 


ಬೇಕೆ? ಒಂದು ಲಯ ಹಿಡಿದು ವಾಚನ 
ಮಾಡುವುದೆ? ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇಕೆ? ರಾಗ 


` ಜೇಕೆಂಬುದೂ ಐಚ್ಛಿಕವಲ್ಲವೆ? ಬರೇ ಓನಿ 
ದರೆ ಸಾಲದೆ? ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿ 
ಕೊಂಡದ್ದು ಈಚೆಗೆ. ಸುಮಾರು ಅರ್ಧ 
ಶತಮಾನದ ಮೊದಲು ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಏಳು 
ತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಗಳೆಲ್ಲಾ ಛಂದೋಬದ್ಧ 
ವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದುವು, ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದ 
* ಲ್ಲೊಂದು ರೀತಿಯ ಲಯವಿರುವುದತಿ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಗದ್ಯಕಾವ್ಯ- 
ಚೂರ್ಣಿಕೆವಚನ-ದಂಡಕ ಮುಂಂತಾದು 
ವನ್ನು ಓದುವ ಕ್ರಮವೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೈವಾಗಿಯೇ 
ಇತ್ತು. ದಂಡಿಯ ಗದ್ಯ, ಬಾಣನಗದ್ಯ, 
ಮುದ್ದ ಣನಗದ್ಯ ಇವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಒಂದು 
ತರದ ಲಯದ ಸೊಗಸು, ಬಿಗಿ, ಬನಿಗಳು 
ಇವೆ. ಸುಮ್ಮನೆ ವಾರ್ತಾ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು 
ಓದಿದ ಹಾಗೆ ಓದುವುದಲ್ಲ ನಾಟಕದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕಲಿತು ತಕ್ಕ ಸ ಎರಭಾರ 
ಗಳೊಡನೆ ಹೇಳಬೇಕಿತ್ತು. ಆಗ ರಮ್ಯಪಂಥದ 
ಕವಿಗಳೂ ಒಂದು ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬರೆಯು 
ತ್ತಿದ್ದರು, ಬಳಿಕ ಪ್ರಾಸಬಿಟ್ಟು ಬರೆಯ 
ತೊಡಗಿದರೂ ಆಯವ ನ್ದ ಮಾತ್ರ 
ಯಾರೂ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಸಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಣಾಕ್ಷರ 


ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು ಆದರೂ ಅದು ನಾಲ್ಕಾರು 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಪೋಣಿಸುವ ತೂತು. ಆದ್ದ 
ರಿಂದ ಸಹಜವಲ್ಲದ ಪ್ರಾಸದ ಪರಿಣಾಮ 
ತೀರ ಗೌಣ ಎಂಬ ಭಾವ ಬಲಿಯಿತು. ಗದ್ಯ 
ವನ್ನು ಓದಿದ ಹಾಗೆ ಪದ್ಯದ ಒಂದು 
ಸಾಲನ್ನು ಎರಡು ಬಾರಿ ಓದಿದರೆ ಕವನ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸುವ ಪರಿಪಾಟ ಈಜಿಗೆ, 
ಅಂದರೆ ಬಹುಶಃ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ 
ಬಳಿಕವೇ ಬಂದಿರಬೇಕು. 

ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಮಾಡುವುದೂ ಒಂದು 
ಕಲೆ, ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮಟ್ಟಿನ ಅಭ್ಯಾಸವೂ 
ಬೇಕು. ಆದರೆ ಈಗ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೇ 
ಓದಿದಕೆ ಸಾಕು. ಗದ್ಯವೋ ಪದ್ಯವೋ 
ಹೇಳಿದ ಮೇಲೇ ತಿಳಿಯಬೇಕು, ಹೀಗೆ 
ಓದುವಕ್ರಮ ಬಹಳ ಈಚೆಗಿನದೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಸಾರಾ 
ಸಗಟಾಗಿ ಕವಿಗಳು ಛಂದಸಿ ನ ನಿಯತಲಯೆ 
ವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುದು, ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಛಂದೋ 
ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಓದಲಿಕ್ಕೂ ಕೆಲವರಿಗೆ ಬಾರ 
ದಿದ್ದುದು. ಇದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಯಲ್ಲ 
ಆಕ್ಷೇಸವೂ ಅಲ್ಲ. ಕೆಲವರು ಸ ರಚಿತ ಕವನ 
ಗಳನ್ನು (ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಎಂದರೆ ಅಥವಾ 
ಕವಿತೆ ಎಂದರೂ ಈಗ ಅರ್ಥ ಬೇರಾದೀತು.) 
ಓದುವಾಗ "ನನಗೆ ಹಾಡಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ 


ಫಂ 


ಹಾಡಿದರೂ ಇಲ್ಲಿ ನೀವು ಯಾರೂ ನಿಲ್ಲಲಿ 
ಕ್ಸಿಲ್ಪ ಆದ್ದರಿಂದ ನನ್ನದೇ ಆದ ಧಾಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಓದುತೆ ತೆ (ನೈ ಕ್ಷಮಿಸಿ? ಎಂದು 
ತಮ್ಮ ಕವನಗಳನ್ನು ಓದುವುದನ್ನು ಕೇಳಿ 
ಕೀ ಕವನಗಳ ವಾಚನದ ಕುರಿತು 
ಇದು ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳ, ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಧೋರಣೆ. 

ಮಾತಿಗಿರುವ ಸಾ ಭಾವಿಕವಾದ ಧ ನಿಯೆ 
ಏರುಪೇರುಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನಗಳಿಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸಿದರೂ ಸಾಕು, ಅದರ ಭಾವ 
ಸೌಂದರ್ಯವು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಫುಟವೂ 
ಹ ಕೈದೆಯಂಗಮವೂ ಆಕುವ 2 ಮಾತನ್ನ 
ನಿಶಹಿತಗೊಳಿಸಿದರೆ ಅಥವಾ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ತಳ್ಳಿ 
ದರೆ ಶುದ ಸಂಗೀತವಾಗುವುದು. ಕಾವ್ಯಕೆ 
ಮಾತು ಮತ್ತು ಅದರ ಧ್ವನಿ ಎರಡರ 
ಹದವಾದ ಚೆಸುಗೆ ಆವಶ್ಯಕ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಹಾಡುವುದಾಗಲಿ ವಾಚನಮಾಡುವುದಾಗಲಿ 
ಕೊನೆಗೆ ಬರೇ ಓದುವುದೇ ಆಗಲಿ ಅದೊಂದು 
ಕಲೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದುತರದ ಸ್ವರಭಾರ, 
ಲಯದ ಸಾಮರಸ್ಯ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ರಮ್ಯ ಪಂಥದ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯಗಳು 
ಲಯಬದ್ಧ ವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದು ವು. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯನರೂ ರಮ್ಯ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಬ್ಬ 
ಉತ್ತಮಕನಿ. ಅವರ ಕಾವ ಗಳನ್ನು ಕಾಡಿ 
ದಾಗ. ಅದರಲ್ಲೂ ಅವರೇ. ತಮ್ಮ ಕವಿತೆ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದಾಗ ರಸಭಾನಗಳು ಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ 'ಹೊವ ವನ್ಮುತ್ತಿದ್ದುವು. ಅವರ ಕಾವ್ಯ 
ವಾಚನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ತರದ ಸಂಗೀತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ತುಂಬಿರುತ್ತಿತ್ತು, ಜೇಂದ್ರೈಯವರು 


ಆದಿಪುರಾಣದ "ಅಲಕಂ ಮಂದಾರಶೂನ್ಯಂ' 


ಎಂಬ ಪದ್ಯವನ್ನು ಓದುವುದೇ ಒಂದು 


ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಆ ಪದ್ಯದ ಭಾವ 

ಲಲಿತಾಂಗದೇವ ಸ _ರ್ಗದಿಂದೆ ಚ್ಯುತ 
ನಾದಾಗ ಅವನ ಪ್ರಿಯೆ ಸ _ಯಂಪ ದ ಭೆಗೆ 
ಇಡೀಸ ರ್ಗಲೋಕಸೇ ಶೂನ್ಯವಾಗಿ ಕ್‌ 
ಬಗೆಯನ್ನು ಪಂಪ ಮಹಾಕವಿ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಬಣ್ಣಿ ಸಿದ್ದ ನೆ. 


ಅಲಕೆಂ ಮಂದಾರಶೊನೈಂ ಕದಪ್ರಮಕರಿಕಾ 
ಪತ್ರೆ ಶೊನ್ಯಂ, ಲಲಾಟಂ 

ತಿಲಕಾಲಂಕಾರ ಶೂನ್ಶಂ, ಘನಕನಿಚೆಯೆಂಗಲಂ 
ಹಾರೆಶೊನ್ಯೆಂ, ನಿತೆಂಬಂ | 
ಕಲಕಾಂಚೀದಾನುಶೂನ್ಯಂ, ಚರೆಣಯಂಂಗಲ 
ಮುಂ ನೂಪುರಾಲಾಪಶೊನ್ಮೆಂ 

ಲಲಿತಾಂಗಂ ಪೋದೊಡಾಯ್ತಾಕೆಗೆ 

ದಿನನುನಿತೊಂ ನಿರ್ಜರಾರಣ್ಯಶೊನೈಂ I 


(ಆದಿ, ೩-೧೩) 


ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಹತ್ತೊಂಭತ್ತು 
ಶೂನ್ಯಗಳಿವೆ. ಈ ಪದ್ಯವನ್ನು ಓದುವಾಗ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಅನುಸ್ತಾ ರ (೦) ವಿದ್ದ 
ಕಣೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲ ತುಟಮುಚ್ಚಿ ಸ್ವ ಜು ), ಹೊತ್ತು 
ನಿಂತು ಓದುತ್ತಿದ್ದ ಸೆ ಸೊಬಗು. ಅನ್ಯಾದೃಶ. 
ಇಡೀ ಪದ್ಯವನ್ನು ಓದಿದ ಬಳಿಕವೇ ನವುಗೆ 
ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಂಪ ಎಷ್ಟು ಶೂನ್ಯವನ್ನು 
ತುಂಬಿದ್ದಾ ನೈ, ಇದರಿಂದ ಸುತ್ತಲಿನ ವಾತಾ 
ವರಣದಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಶೂನ್ಯತೆ ಆವರಿಸಿದೆ ಎಂಬ 
ಅರಿವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇದೂ ಒಂದು ಧ _ನಿಯ 
ತತ 3 ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳು ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲದಿ ರಾಗಲಯಗಳೂ ವ್ಯಂಜಕಗಳು 
ಎಂಬುದು ಬೇಂದೈಯವರು ಓದುವಾಗಲೇ 
ಕೇಳುವವರಿಗೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 


ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಕಾವ್ಯ ಸ ಕೃ ರಿ 
ಬೊಂಬಿ' ಅದನ್ನು ಎಲ್ಲಿ ಸನಿದರೂ ಮಧುರ 


ಚೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಜ್ಞೆ 


ರಸ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ, ಎಂದು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಕುಮಾರವಾ )ಸನನ್ನು ಹಾಡಿಯೇ ತೋರಿಸು 
ತ್ರಿದ್ದರೆ, ಮತ್ತೆ ಆ ಪದ್ಯಗಳ ಅರ್ಥ ಹೇಳ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಹಾಗಿತ್ತು ಅನರ ವಾಚನ 
ವೈಖರಿ. "ಕಾವ್ಯವು ಚಂದ್ರಾನೀಡನ ಕಳೇ 
ಬರ ವಿದ್ದಂತೆ, ಗಮಕೆಯು ತನ್ನ್ನ ಉಸಿರೂದಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಜೀವಕಳೆಯನ್ನು ಚೈತನ್ಯವನ್ನು 
ತುಂಬಬೇಕು ಎಂದು ಅವರೇ ಒಂದೆಡೆ 
ಹೇಳಿದ್ದು ೦ಟು. 


ಅನಿರ್ವಚನೀಯವಾದುದನ್ನು ವಚನ 
ದೊಳಗಿಂದಲೇ ಧ ನಿತವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡು 
' ವುದೇ ಕಾವ್ಯ. ಇದಕ್ಕೆ ಛಂದಸ್ಸು-ರಾಗ- 
ಲಯಗಳ ಆಸರೆಯೂಜೇಕು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಶಬ್ದ-ಅರ್ಥ-ಛಂದಸ್ಸು ಇವು ಮೂರೂ 
ಒಂದಾಗುತ್ತವೆ ಎಂಬ ತತ 8 ಬೇಂದೈಯವ 
ರದು. ಅವರ ಕಾವ್ಯಗಳು ಛಂದೋಬದ್ಧ 
ವಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗೇಯ 
' ಗುಣವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಛಂದಸ್ಸಿ 
"ನಲ್ಲೂ ಸ ಎಚ್ಛೆಂದತೆಯ ಹೊಳಹು ಇರ 
ದಿದ್ದರೆ ಅದು ಬರೇ ಯಾಂತಿ ಕವೆನಿಸ 
ಬಹುದು. ಛಂದವು ಹೋಗಿ, ಬಂಧವೂ 
ಆದೀತು, ಈ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದ್ಯವನ್ನು 
ನೋಡಿರಿ. 


ಗರ್ಜಿತ್ವಾ ಮೇಘಧೀರಂ ಪ್ರಥಮ ಮುಥಶನೈ 
ರ್ವಾಂಡಲೀ ನೃತ್ಯದೇಹಂ 


ಶೈಂಗಾಭ್ಕಾಂಭೀಷಯಂ ತಾಪಭಿನಂಂಖ 
ವಾವನಠೀಂದಾರೆಯಂತಾಖು ರಾಗ್ರೈಃ 


ಮುಂದಂ ಮಂದಂ ಸಮೇತ್ಯ ಸ್ಥಿರನಿಹಿತಪದಂ 
ದತ್ತಘಾತಾ ನರೋಸಂ 


ಯಂದ ತೇ ಚಾಲಯೆಂತೌ ಕುಟಿಲಿತನು 
| (ತೌ ಇ 
ಸಕೃತ್ತು ಚ್ಛಮೇೇತ ನುಹೋಕೌ 


FY 


ಇದರಲ್ಲಿ ಯತಿ ಸರಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಇದ 
ರಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾದ ಗೂಳಿಗಳು ಕವಾಯತು 
ಕಲಿತ ಕನಿಲೆತ್ತುಗಳಂತೆ ಕಾಣುವುವು, 
ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸ ಎಚ್ಛೆಂದವಿಲ್ಲ. ಇದೇ ಭಾವ 
ವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ನೇಮಿಚಂದ್ರನ ಕನ್ನಡ 
ಪದವನ್ನು ನೋಡಿರಿ 


ಅಆಡಿಯಂ ಕೋದೆತ್ತುತುಂ, ಮಾರ್ದನಿಗೆ 
ವಂತಿಸಗುತುಂ, ದರ್ಪದಿಂ ಛಾಯೊಯೊಳ* ಗೋ 
ಡಿಡುತುಂ, ಮುೂನ್ನಾದ ಪುಣ್ಣಿಂತಿಣಿಗೆರಗೆ 
ನೊಣಂ, ಶೀರ್ಣಶೈಂಗಾಗ್ರದಿಂ ಮಾ-! 
ರ್ದೆಡೆಯುತ್ತುಂ, ಪಾಯ್ನಿ, ಪಿಂಡಂ ಕಲಕೆ 
ಕೆಲೆಯುತುಂ, ಬೆರ್ಜಿಬಲ್ಲೂಳಿಗಳ್‌ ಬೆಂ 
ಗುಡೆ, ಗಂಡಂ ಸೂಸುತುಂ ಬಂದುದು 
ಮುದನಿದಳತ್‌ ಪಿಂಗಳಾಕ್ಷಂ ವುಹೋಕ್ಷಂ ॥ 


ಇದರ ಛಂದೋಬಂಧದಲ್ಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಸತ್ವ 
ವಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಅನಿಸಿಕೆ. ಮಾತು ಅರ್ಥಕ್ಕಿರುವ 
ಬಹಳ ಕಳವೆಯ ಸಂಕೇತ್ಕ ಕವಿಯ ಶಬ್ದ 
ಶಿಲ್ಪಿ ಶಬ್ದಕ್ಕಿರುವ ನಿಲಕ್ಷಣ ಸಾಮರ್ಥ 
ವನ್ನು ತಿಳಿದವನು, ಶಬ್ದ ವನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ದುಡಿಸಿ ಅರ್ಥದ ಬಂಧದಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಮುಕ್ಕಗೊಳಿಸಿ ಭಾವಪ್ರಪಂಚದ 
ಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಅಣಿಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಭಾವ 
ಪ್ರಪಂಚ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ರಾಜಶೇಖರ 
ಈ ಮಾತನ್ನು ಬಹಳ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


ಕರೋತಿಕಾನ್ಯಂ ಪ್ರಾಯೇಣ ಸಂಸ್ಕೃತಾತ್ಮಾ 
ಯಥಾ ತಥಾ। 

ಪಠಿತಂಂ ವೇತ್ತಿಸಪರಂ ಯಸ್ಯ ಸಿದ್ಧಾ 
ಸರಸ್ವತೀ ॥ 


4೨ 
ಯಥಾಜನ್ಮಾಂತರಾಭ್ಯಾಸಾತ್‌ ಕಂಠೇಕಸ್ಯಾವಿ 
ರಕ್ತತಾ। 
ತಥೈನ ಪಾಠಸೌಂದರ್ಯಂ ನೈಕ ಜನ್ಮ 
ವಿನಿರ್ನಿತಮೆ್‌ ॥ 


—ಕಾ ವ್ಯೆ ಪಿರಾವಾಂಸ 


ಕವಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನೇನೋರಚಿಸುತ್ತಾನೆ, ಆದರೆ 
ಯಾರಿಗೆ ಆ ವಾಗ್ದ ನಿಯ ಅನುಗ್ರಹ 
ವಿರುವುದೋ ಅವನು ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯದ 
ಜೀವನಾಡಿಯ ನ್ನು ವಿಡಿದು. ಓದಲು 
ಸಮರ್ಥನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆ ಪಾಠಕ್ರಮ 
ಇಂಪಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ ಪುಣ್ಯ 
ವಿರಜೀಕು, ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವು 
ದಾದರೆ- 

" ನನಗೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಅತಿಪ್ರಿಯನಾದ 
ಕವಿ, ನಾನು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಬರೆದದ್ದು 
" ಕೃಷ್ಣ ಕುಮಾರಿ ಎಂಬ ಕಾವ್ಯ, ಅದರೊಳ 
ಗಿನ ೨೭ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಆಸ್ಕ 
ಚಂದ್ರನಿಗೆ ಈ ನಕ್ಷತ್ರ ಮಾಲೆಯನ್ನು ಹಾಕಿ 
ದ್ದೆ (ನೆ. ನನ್ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅಂಶ ಸಂಖ್ಯೆಗಳ 
ರಹಸ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳು ವ ಕುತೂಹಲ 
ವಿದ್ದರೆ, ಆ ಅಂಕೆ ಸಂಖ್ಯೆಗಳ ಹುಚ್ಚು ನನಗೆ 
ಹಿಡಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನೂ ಒಬ್ಬ? 

—ಮಾತೆಲ್ಲ ಜ್ಯೋತಿ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನೋ ನಾದಲೋಲ, ಅವನ 
ಇಂಪಾದ ಪದಗಳ ಪೊಂಭಾವಣೆಧ ಎನಿಗರ್ಭಿತ 
ವಾದ ಮಾತಿನ ಶ್ಲೇಷ ಮತ್ತು ಗೇಯಗುಣ 
ಇವು ಬೇಂದೈಯವರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲೂ ಇವೆ 
ಎನ್ನು ವುದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವನ್ನು 
ನೋಡುವ ದೃಸ್ಟಿ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ನವು 
ರಾದ ಭಾವಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಪ್ರಾಸ-ನಾದ- 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಛಂದಸ್ಸು-ಎಲ್ಲವೂ ಒಟ್ಟಿಗೇ ದುಡಿಯು 
ತ್ತವೆ. ಭಾವಗೀತೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಲಯ-ಧಾಟ ಇವು ಅರ್ಥದ ಭಾಗಗಳೇ ಆಗು 
ತ್ತವೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪದ್ಯವನ್ನು ಸುಮ್ಮನೆ 


ಒಂದು ಧಾಟ ಹಿಡಿದು ಓದಿದರೆ ಸಾಕೆ? 
ದಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಂತೆ ರಾಗ-ತಾಳ ಹಾಕಿ 


ಹಾಡಬೇಕೆ? ಅಥವಾ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಹಾಗೂ ಹಾಡಬಹುದೆ? ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಒಂದೇ ಉತ್ತರವಲ್ಲ ಕಾವ್ಯದ 
ಪದ ಬಂಧ-ಭಾವಗತಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನೋಡಿ 
ನಿರ್ಣಯಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಗೇಯ 
ಸ್ಪಂದವಿದೆಯೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ತೀವ್ರಲಯ 
ಗತಿ ಇರುವ ಹಾಡನ್ನು ವಿಲಂಬಿತಲಯದಲ್ಲಿ 


ಹಾಡಿದರೆ ಯಾವ ಪ್ರಯೋಜನವೂ ಆಗದು. 
ಕೆ ಪರಿಣಾಮವೂ ಆಗಬಹುದು. ಬೇಂದ್ರೆ 


ಯವರ ಬುದ್ಧ ಕವನದ ಸಾಲುಗಳು- 


ಬುದ್ಧ, ಬುದ್ಧ, 
ಜಗವೆಲ್ಲ ಮಲಗಿರಲು ಇವನೊಬ್ಬನೆದ್ದ, 
ಮಡದಿ ಮಗು ಮುನೆಮಾರು ರಾಜ್ಯಗೀಜ್ಮ, 
ಹೊತ್ತಿ ರುವ ಉರಿಯಲ್ಲಿ ಆಯಿತಾಜ್ಯ | 
ಹಿಂದೆ ಬಿದ್ದವೊ ಎಲ್ಲೊ ಕುದುರೆ ಕಾಲಾಳು 
ಬಿಚ್ಚಿ ಉದುರಿತು ಎಲ್ಲೊ ಮನದ ಬಾಳು | 
ಹೊರಟ, ಹೊರಟೀ ಹೊರಟ ಹೊರಟ 
ನೆತ್ತೋ 
ಸಾಹಸಿಯ ಗೊತ್ತುಗುರಿ ಅನೆಗು 
ಗೊತ್ತೊ ! 
* x ಜೇ ಜೇ 
ಬುದ್ಧನ ಸಮಾಧಿಯದು ಮಾನವನ 
ಹೃದಯ | 
ಆದು ಕಾಣುತ್ತಲಿದೆ ಕಲ್ಕಿ ಉದಯು | 


ಇದು ಪಂಚಮಾತಾಲಯದಲ್ಲಿ, ತುಸು 
ತೀನ್ರ ನಡೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದನ್ನು ದಾಸರ 


y 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಜ್ಞೆ 


ಹಾಡಿನ ಹಾಗೆ ವಿಲಂಬಿತಲಯದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರೆ 
ಉದಿಷ್ಟಭಾವ ಕಾಣಿಸದೆ ಹೋಗಬಹುದು. 
"ಮಡದಿ ಮಗು ಮನೆ ಮಾರು ರಾಜ್ಯ 
ಗೀಜ್ಯೃ' ಈ ಸಾಲುಗಳು ಐಹಿಕಛೋಗದ 
ಸುಖಸಾಧನದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. 
ಈ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಆಮಿಷಗಳಿರ 
ಬಹುದು. ಅವೆಲ್ಲವೂ ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಹೊತ್ತಿಕೊಂಡ ಜೇಗುದಿಯಲ್ಲಿ ಉರಿಯು 
ತ್ತಿವೆ ಎಂಬ ಭಾವವಿದೆ. ಇದನ್ನು ಸ ಲ್ಪ 
ದು ತಲಯದಲ್ಲಿ ಆಯಾಪದಗಳ ಮೇಲೆ 
ಒತ್ತು (ಸ ರಭಾರ) ಬೀಳುವಂತೆ ಓದಿದರೆ 
ಸರಿಯಾದ ಪರಿಣಾಮವುಂಟಾದೀತು. ಇದು 
ವಿಲಂಬಿತಲಯದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಓದು 
ವಾಗಲೇ ತಿಳಿಯತ್ತದೆ. ಬುದ್ಧ ಈಗ 
ಇಲ್ಲ, ಆದರೆ ಅವನ ನೆನಪು ಎಲ್ಲರ ಹೃದಯ 
ದಲ್ಲಿದೆ. ಅದು ಮುಂದಿನ ಕಲ್ಕಿಯವ 
ತಾರದ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿಯ 
ಭಾವಬಿಂದು. 

ಇದು ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಪದ 
ಗಳಿಗೆ ನಿಯತವಾದ ಅರ್ಥವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನು 
ಕೆಲವು ಅರ್ಥಗಳು ಹೊಳೆಯುತ್ತವೆ. 
ಕವಿಯದು ಭಾವ ಗಮ್ಯವಾದ ಸತ್ಯ, ಅದು 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸತ್ಯವಲ್ಲ, ಭೂಮಿಯನ್ನು 
ತಾಯಿಯೆಂದರೂ ಸರಿ, ನೀತಿಗೆಟ್ಟ ಹೆಂಗ 
ಸೆಂದರೂ ಸರಿ (ಏಕೆಂದರೆ ಇಂದು ರಾಜನ 
ಪತ್ತಿಯಾದವಳು ನಾಳೆ ಅನನ ಮಗನಿಗೂ 
ಮಡದಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆಕೆ ಯಾವಾಗಲೂ 
ಮೊದಲಗಿತಿ, ಎಂದು ಬೇಂದ್ರೈಯವರೇ 
ಒಂದು ಕಡೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ) ಎರಡೂ ಸಂಕೇತ 
ಗಳು, ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಎರಡೂ ಮಿಥ್ಯ. 
ಆದರೆ ಭಾವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಭಾಸೆಯನ್ನು 
ಬಳಸುವುದು ರೂಢಿ. 

° 


ತಿ 


ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಈ ಮಾತುಗಳು ತೀರ 
ಸುಳ್ಳಿನ ಹಂತವನ್ನು ತಲುಪುವುದೂ ಇಡದೆ. 
ಆಗ ಅಂಥ ಮಾತುಗಳು ತತ ತಃ ಸುಳ್ಳು 
ನುಡಿಯಾದರೂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ "ಅಲಂಕಾರ' 
ವೆನಿಸಿ ಅಲ್ಲಿ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ಅಂಥ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಭಾನ ಮಾತ್ರ 
ಗ್ರಾಹ್ಯ . ಹೊರತು ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲ 
ಮುಖಚಂದ್ರ ಎಂದಾಗ ಯಾವ ಮೂರ್ಜ 
ನಿಗೂ ಮುಖವು ಚಂದ್ರನೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು 
ಚಂದ್ರನ ಹಾಗೆ ಇಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ತಿಳಿದೇ ಇರುತ್ತೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಭಾಷೆ 
ಯನ್ನು ಭಾವಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗು ವಂತೆ, ಹಿಗ್ಗು 
ವಂತೆ ಮಣಿಯಿಸಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ಅದು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಗೇಯಗುಣನನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವನಗಳು ಸರಲವಾಗಿ, 
ಕೆಲನೆಡೆ ಜಟಲ.ಮಧಥುರವಾಗಿ, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 


ಲಲಿತವೂ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಆಗಿರುವುದುಂಟು. 
ಕನನಹ ಭಾವ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹೊಳೆದರೂ 


ಅದನ್ನು ಬಾಯಿಯಿಂದ ವಿವರಿಸಲಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. ವಿವರಿಸಿದರೂ ಅದು ಅಪೂರ್ಣವೆನಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಇದು ಮಹಾಕವಿಯ ನುಡಿಯ 
ಬೆಡಗು, ಕಾಣುನ ಸತ್ಯವನ್ನೂ ಕಾಣದ 
ಸತ್ಯವನ್ನೂ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಟ್ಟುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಣ್ಣಿಸುವ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಶ್ಸೈಲಿ ತುಂಬ 
ರಮ್ಯ ಮತ್ತು ಸರಲ. ಅಂಥ ಕಡೆ ಗೇಯ 


ಗುಣ ಶುಂಬ ನಾಜೂಕಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಪದ್ಯ ನೋಡಿ. 


ಟೊಂಕದ ಮೇಲೆ ಕೈ ಇಟಕೊಂಡು 
ಬಿಂಕೆದಾಕಿ ಯಾರ ಈಕೆ 
ಒಂಕೀ ತೋಳ ತೋರಸತಾಳ 
ಸುಂಕದ ಕಟ್ಟ $ನಗ-ಸುಂಕಾದ 
ಕಟ್ಟ ನಗ Il 


4೪ 
ಯಣ್ಣಾ ಮಾವಾ ಅಂತರವಿಂಸಿ 
ಬಣ್ಣದವನಾತೆ ಆಡಿಕೋತ 


ಕಣ್ಣಾಗ್‌ವುಣ್ಣ ತೊರುವಾಕಿ 
ಸಣ್ಣನ್ನಡದಾಕಿ -ಸಣ್ಣನ್ನ ನಡದಾಕಿ॥ 


ಟೊಂಕದ ಮೇಲೆ ಕೈ ಯಿಟ್ಟುಕೂಂಡ 
ಈ ಹೆಣ್ಣು ವ್ಯವಹಾರ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ 
ಎಲ್ಲರ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಕೇಂದ್ರ, ಸುಂಕದ 
ಕಟ್ಟಿ ೈಯವನಿಗೂ ತನ್ನ ಬಳುಕುವ 
ತೋಳನ್ನು ತೋರಿಸಿಯೇ ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಮಣ್ಣೆ ರಚುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಹಾಡಿನ ಜಾನಷದ 
ದಾಟಿಯ ಸೊಗಡು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 
ಅನೇಕ ಜಾನಪದ ಧಾಹಿಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಅನರ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇನ್ನೂ ಯಾಕ ಬರಲಿಲ್ಲವ್ವಾ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 
ಯಾ೦ಂವಾ | 
ವಾರದಾಗ ಮೂರು ಸರ್ತಿ ಬಂದು 
ಹೋದಾಂವಾ ॥ 
ಭಾರಿ ಜರದ ವಾರಿ ರುವಸ್ಮಾಲ್‌ ಸುತ್ತಿ 
ಕೊಂಡಾವಾ 
ತುಂಬ ಮಾನಿ ತೀಡಿಕೋತೆ ಹುಬ್ಬಹಾರ 
ಸಾಂನಾ | 
ಮಾತು ಮಾತಿಗೆ ನಕ್ಕ ನಗಿಸಿ ಆಡಿಸ್ಕಾಡಾಂವಾ ॥ 
ಇನ್ನು ಯಾಕ... 
ಏನೋ ಅಂದರ ಏನೋ ಕಟ್ಟಿ ಹ್ಞಾಡ 
ಹಾಡಾಂವ ॥ 


ಅಂಗಡಿ ಜಗಲಿಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತ ಒಬ 
ಹುಚ್ಚ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಈ ಪದ್ಯದ ಪಲ್ಲವಿ 
ಯನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನು ಕೇಳಿದ ಕವಿ 
ಬೇಂದೈಯನರು, ಅಜೀ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಕವನವನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಮಾಡಿದರು ಎಂಬ 
ಮಾತನ್ನು ನನ್ನ ಗೆಳೆಯ ಡಾ| ಬಿ, ಬಿ. 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಷಂಜೆ 


ರಾಜಪುರೋಹಿತರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂಥ 
ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರಯವರು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಜಾನಪದ ರಾಗವನ್ನೆ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ 
ವನ್ನು ರಾಗ ರಹಿತವಾಗಿ ಓದಿದರೆ ಬರೇ 
ಸಪ್ಪೆಯೆಂದು ಇಣಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸತ್ಯಾಂಶವು ವಿಡಂಬನಾ ತ್ಮ ವಾಗ್ಮಿ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ನಾಟುವಂತೆ ಬಂದಿದೆ. ಇಂಥ 
ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಬರೇ ಜಾನಪದದ ಮಟ್ಟುಗಳ 
ಗಂಧವಿದ್ದು, ಸರಳವಾಗಿ ಹಾಡಿದರೆ ಸಾಕು 
ಭಾವಸ್ಪಂದವಾಗುತ್ತ ದೆ. ("ಪಾತರಗಿತ್ತಿ 
ಪಕ್ಕ' ಮುಂಶಾದುವು) 

ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳು ಹೀಗಲ್ಲ, ಇವರ 
ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು ವಿವಿಧ್ಯ ವಿಪುಲ, ವಿಶಾಲ. 
ಕಾವ್ಯ ಕೇವಲ "ಸದ್ಯಃ ಪರನಿರ್ವ್ಯತೆಯೇ' 
ಎನ್ನು ವಂತಿಲ್ಲ, ಅವೆಲ್ಲ ಎಂದೂ ಮೆಲುಕು 
ಹಾಕುವಂಥ ಭಾವಸ್ಪಂದವಿರುವುವು. 


ತಾಯಿ--ಕೂಸು 
ಹಸುಗೂಸು ಮುಲಗಿಹುದು | ಹಂಿಸಿನಗೆಯಂ 
ತೊಲಗಿಹುದು 
ಕನಸಿನಾಚೆಗೆ ಇರುವ ನಿದ್ದೆಯಲ್ಲಿ | 
ತನ್ನನೂ ವಾರೆತಿಹುದೊ ತನ್ನೊಳಗೆ ಬಿರೆತಿ 
ಹಂದೊ 
ಹಸಿವು ಭಯ ಮಂದ್ಲಾಟವಿಲ್ಲವಲ್ಲಿ | 
ಉಸಿರದಾರದ ತುದಿಗೆ ಹಾರುಹಕ್ಕಿ ಯು ಬದಿಗೆ 
ಜೀವಪಟ ಹೆಡೆಯಾಟಿನಾಡುತಿಹಂದು | 
ಮೇಲ್ಮ್ಮುಗಿಲಗಾಳಿಯಲಿ | ತನ್ನೊಂದು 
ಲೀಲೆಯೆಲಿ 
ತೀರಲದು ತಾನೆ ಇಳೆಗಿಳಿಯಲಹುದಂು ॥೧॥ 


ಕೆಲಸದಲಿ ಬಿಡುವಿಲ್ಲ ಕೂಸಿನಲಿ ಮನವೆಲ್ಲ 


ತಾಯಿಯೋಗಿನಸಿ ಮೈಲಿ ದುಡಿಯೇಂತಿಪಳು 
ತನ್ನೆ ಡೆಯ ತೊಟ್ಟಿ ಲಲಿ ಕಂದನನು ಇಟ ಲಿ 
ಖಗ 

ಕಂಠದೆಲಿ ಜೋಗುಳವ ನುಡಿಸುತಿಹಳು | 


ಜೇಂಪ್ರೆಯನರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಜೆ 


ಇತ್ತ ನುರುಳಾಟದಲೊ ಜೀನಡೊಳ 
ತೋಟಯಲೊ 
ವತಿತಿಖರಂಗ ಮುಂಡಲದಿ ಭಾವ ಭಾನ 
| ಹುಬ್ಬು ಗಂಟಕ್ಕು ವುದು ; ಎದೆಯೇಕೊ 
ಬಿಕ್ಕು ವುದು 
ತುಟಿಯ ನಗುವುದು ಆದನು 
ಕಂಡನಾನ ॥೨॥ 
| 
ಈ ರೀತಿಯ ನವುರಾದ ಭಾವವನ್ನು 
ಬಿಂಬಿಸುವ ಹಾಡುಗಳೂ ಹಲವಿವೆ. ಇದು 
| ಹೆಚ್ಚಿ ನ ರಾಗ ಭಾವವನ್ನು ತುಸು ವಿಲಂಬಿತ 
ಕತೆಯನ್ನೂ ತಿಗೆದುಕೊಳ ಬಹುದು. 
ಹಿಶ್ನ ಸಸಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರತಿ ಬೇಕು. 


ಶಿ ಷ್ಟಿ 
| yp ಅದನ್ನು ಹಾಡುವವನಲ್ಲೂ ಒಂದು 
&,ಕಿ.ಯೆ 


ಪ್ರತಿಭೆ ಇರಬೇಕು. ಎರಡೊ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಕ್ರಿ 

ಗಳೇ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕವಿಗೆ ಕಾಣದಿರುವ 
ಅಥವಾ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿದರೂ ಸಿಗದ 
ಭಾವವನ್ನು, ಹಾಡುವಾತ ಹಿಡಿದು 
ತೋರಿಸಬಹುದು. ಅತೀಂದಿ ಿಯನೆನ್ನ ಬಹು 
ದಾದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಅನುಭವ 


* ವೇದ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಕಾವ್ಯದ 
ಭಾಷೆಗೂ ಇದೆ. ನಾದ ಲಯಗಳಿಗೂ ಇಡೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ ಒಂದು ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸುಲಭವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತಿರೆ 
ಬಾರದು. ಹಾಗಿದ್ದ ರಿ ಅದಕ್ಕೆ ಭಾವದ 
ಅನುರಣನ ಶಕ್ತಿ ಔೊರೆಯುವಣಾಗಿಲ್ಲ. 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯದ ಸತ್ತವ ವೂ ಗೇಯತೆಯ 
ಸ್ಪಂದವೂ ಇರಬೇಕು ಇವೆರಡೂ ಬೇಂದ್ರ 
ಯವರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ 
ಯಾಗಿ ಇವರ ಕನ್ನಡ ಮೇಘದೊತವನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು... 


ಮೆರೆದೆ ನಡುವೆ ಬಿಳಿಹಾಸುಗಲ್ಲು ಬಂಗಾರೆ 
ಕೋಲು ನಡುಕೆ 

ಎಳೆ ಬಿದಿರ ಬಣ್ಣ ಬೆಳೆಹರಳಿನಿಂದೆ ನೆಲೆಗಟ್ಟು 
ಅದರ ಬುಡಳೆ 


೩೫ 


ಆ ಕೋಲಿನಲ್ಲಿ ಕುಣಿಸುವಳು ನವಿಲ ನನ್ನ್ನಾಕೆ 
ಸಂಜೆಯಲ್ಲಿ 


ಕೈ ತಟ್ಟಿ ಮಾಟಿಬಳೆ ತಾಕಲಾಟ ಥಕಥೈ ಯೆ 
ಥಾಟನಲ್ಲಿ ॥ 
+ ತ 4. 

ಹೆಗಲು ಹೊತ್ತು ಹೋದೀತು ಕೆಲಸದಲಿ 
ಹೇಗೋಬಲ್ಲೆ ನಾನು | 
ಇರುಳು ಅವಳ ಗತಿಯೇನೋ? ನೆನೆಯಲೊಲ್ಲೆ 
ನಾನು | 

ನನ್ನ ಸುದ್ದಿ ಹೇಳಿದರೆ ಸಾಕು, ನೀನಿಣಿಕೆ 
ನೋಡ, ಪಾಪಾ 


ಸಾಧ್ವಿ ನೆಲದೊಳೇ ನಿದ್ದೆ ಇಲ್ಲದೇ ಹೊರಳು 
ತಿರುವ ತಾಪಾ॥ 


ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಮಂದಾಕ್ರಾಂತ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಸಂಸ್ಕತ ಶೊ ಕ ರ್ತ ೩೪೫ ಗಣಗಳ 
ಕ್ರ ೧ 4 
ಮಾತಾ, ಬಂಧವಾಗಿ ಲಯಬದ್ಧ ವಾದ 
ಹಳಡಾಗಿದೆ. ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುವೆ 
ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನೆ ೯ ಕವಿಬಳಸುವುದು ; ಆದಕೆ ಆ 
ಶಬ್ದ ಗಳ “ಮೀಲೆ ಅರ್ಥ ಸಂಸ್ಕಾರ ಈ 
ಮೊದಲೇ ದಟ್ಟಿ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ 
ಭಾವಕ್ಕೂ ಸಕ ತಿಳಿದುಕೊಂಡ ಭಾವಕ್ಕೂ 
ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗದಿದ್ದ ಕಿಸ ಎಲಿ ಗಲಿಬಿಲಿ 
ಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಕನಿಯ ಭಾಷೆ 
ಒಗಬನಂತೆಯೂ ಕಾಣಬಹುದು, ಅಲ್ಲಿ ಕವಿ 


ಭಾಷೆಯನ್ನು ವಿಶೇಷ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಿಂದ 
ಬಳಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾ... 


ಭಾವಗೀತ 


ಭೃಂಗದ ಬೆನ್ನೇರಿಬಂತು ಕಲ್ಪನಾನಿಲಾಸಾ 
ಮಸೆದ ಗಾಳಿಪಕ್ಕ ಪಡೆಯಂತಿತ್ತು 
ಸಹಜಪ್ರಾಸಾ 
ಪಂಚಿ ನಾಯೆನಾಗುತಿತ್ತು ಒಂದು 
ನುಂಡೆಹಾಸಾ ॥ 


ಭೃಂಗದ ಬೆನ್ನೇರಿ ಬಂತು... 


೩ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಈ ಕವನವನ್ನು ಒಂದು 
ಭೃಂಗದ ಹಾರಾಟವನ್ನು ನೋಡಿ ಬರೆದುದು, 
ಆದಕೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತೆ ಹುಟ್ಟಿಗೊಳ್ಳುವ 
ಪರಿಯನ್ನು ಅನ್ಯಾದೃಶವಾಗಿ ಚಿತಿ ಸಿದ್ದಾ ಗೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ ಶಬ್ದ ಗಳು ತಮ್ಮ ವಾಚ್ಯಾರ್ಥ 
ವನ್ನು ತೂರಿ ಭಾವಸ್ಯಂದಿಯಾಗುತ್ತವೆ. 
ಇಂಥ ಕಡೆ ಹಾಡು ಬಹಳ ಮೃದುವಾಗಿರ 
ಬೇಕು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಕುರುದೋದು ಸಲ್ಲದು. 
ಗಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ತೇಲಿಸಬೇಕು, 
ಮೊಳುಗಿಸಬಾರದು. ತಾಳ ಲಯ ಸ - 
ಜ್ಞಾ ನ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ. ಛಂದಸ್ಸು, ಭಾಷೆ 
ಅರಂಕಾರಗಳನ್ನು ಹದವರಿತು ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡು, ಕವಿತೆಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ನಿರ್ವಹಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಜೀಂದ್ರೆ ಯವರಿಗಿರುವ 
ಶಕ್ತಿ ಹಲವರಿಗಿಲ್ಲ. 

"ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ 
ಮುಗಿಲಿನ ಹಾರೈಕೆಯನ್ನು ನೆಲದ ರಸ 
ವನ್ನೂ ಹೀರಿಕೊಂಡು ಹಾಯಾಗಿ ಗಾಳಿ 
ಯಲ್ಲಿ ತೇಲುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಅಂತಹಕಡೆ 
ಗೇಯಗುಣ ಹೆಚಾ ಗಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಅಂತಹ ಗೀತೆಗಳು ದಾಸರ ಕ | ತಿಗಳನ್ನೂ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ವಾಗ್ಗೆ ಯತಾ ಕೃ ತಿ 
ಗಳನ್ನೂ ಹೋಲುತೆ, ವೆ. 


ಎದೆಯ ಒಕ್ಕಲಿಗ 


ಬೆದೆಯೆರಿತೆ ಹಡೆಮಾಡು ಹೃದೆಯೆದೀ 
ಹೊಲನನ್ನು 
ಹದ ಬೆದೆಯ ನರಿತಂಥ ಹೃದಯವಾಸೀ। 


ಗರುವ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳೆಂಬ ಹುಲ್ಲುಗರಿಕೆಗಳಿಂದ 
ಸರುವವೂ ಕೆಟ್ಟಿಹುದು ನಟ್ಟು ಬೆಳೆದು 
ಬರುವ ಸುಗ್ಗಿಯ ಬೆಳೆಯು ಭರದಿಂದ 

ಬರುವಂತೆ 

ಮಾಡೋ ಕಲ್ಪತರುವೆ ನಾಡೋ 

Nol 


ಗುರೊನೆ, 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಇಂತ ಕವಿತೆಗಳ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಲಯ 
ಎರಡೂ ದಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಹೋಲು 
ತ್ತದೆ. ಇವನ್ನು ರಾಗ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದರೆ 
ಸೊಗಸು ಹೆಚ್ಚು. ಈ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ "ಬಾ 
ಭೈಂಗವೆ ಬಾ' "ನನ್ನ ಹರಣ ನಿನಗೆ ಶರಣ? 
"ಬಾ ಕೈತಾ' ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಕವಿತೆಗಳು 
ಸೇರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ವಾಗೆ ಯ 
ಕಾರರ ಕೃತಿಗಳ ಹಾಗೆ ಶುದ್ಧ ಸಂಗೀತವೂ 
ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. ಇದರ ಅನುಬಂಧದಲ್ಲಿ ಅವರೆ 
ಕೊನೆಯ ಹೇಳಿಕೆ?” ಎಂಬ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ 
ರಾಗ-ತಾಳ ಹಾಕಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದೆ. ಈ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ಒವಾಗಿ ಸರಿಶೀಲಿಸಿ ರ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಜನರ ಕಾವ್ಯ ಗೇಯತೆಯ ಸ್ಪ 
ರಹಿತವಾದ ಶುದ್ಧ elit ಭ್‌ 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ set ಎಂದು ಈ 
ಆಕೆ 


ಅನುಬಂಧ 
ಕೊನೆಯ ಹೇಳಿಕೆ 
ರಾಗ-ಮಲಯೆಮಾರಂತೆ-ರುಂಪೆತಾಳ 


ಆ:- ಸ್ಸ ಗ್ಯ ಪದ ನಿಸ 
ಅನೆ:--ಸ ನ್ಸಿದ್ಧಪ ಗ್ಯ ಸ॥ 


ಸಾರಿಗಪ। ದನಿದಾದ! ದಾದಾನಿ। 
ದಾಪಗ ಪಾಪ! 
ಬೇಡಿನತಾ.! ಡುವದೇನು। 
ಬಂದೆಂದೊ। ಬಾ....ನೀನು। 


ಸಲ್ಲನಿ! 


ಗಾಪದನಿ.।! ದದಪದನಿ। ಸಾನಿದಪ। 
ಗರಿ ಸಾ,॥ 

ಹಿಗ್ಗಿನಿಂ। ಗಡಲಪುನೆ। 
ಯೋ ಕಡಅ। ಮನೆ ಯೇ,॥ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಜೆ 


ಆ| ಸ| 


ಚರಣ!॥ 


ಅ 

ಗಪಡಾನಿ। ಸಾಸಾಸ। ನೀನಿನಿದ! 
ಸಾಸ ಸೆಸ। 
ಬಾಡೇನು। ಎಂದೆಂದು! ಆರದಿರು! 
ಹಾರದಿರು! 

ಸರಿಗರೀ। ಸನಿದದನಿ। ಸಾನಿದಪ। 
ಗರಿಸಾ,। 


ಗಾಡಹೂ! ಜೀೇನ-ಹನಿ! ಯೋಜೇನ। 
ಹನಿಯೇ!॥ 


ದದಸನಿದಾ। ದೆನಿದಾದ! ನಿಡಿನಿನೀ। 
ದಾಪಗ ಪಾಪ! 


ನಿನ್ನ್ನ ಸೊಲ್ಲ ನಂಬಿ ಎದ್ದೆ 

ಮೈಯೆಲ್ಲ ನಡುಕವಿದ್ದು 

ನೀನೆ ಶುಭ ನುಡಿಯುವಾಗ 

ಏನಿದ್ದೆ ನು? ಎಲ್ಲಾ ಶುಭವೇ 
ಶುಭ ನುಡಿಯೆ 


ಪಿ 


ಹೆಣಗಿಮಾ! ಡುವದೇನು। 
ದೊರೆನಂದು। ಜಿೂ-ರೆ ನೀನು, 


ನಿದಪಗರಿ। ಸನಿದರಿಸ। ರೀರಿಸರಿ। 
ಗಗಪಾ। 


ಕನಿಯಬಿಳಿ। ಹರಳೆಗಣಿ। 
ಯೋ ಹರಳ। ಗಣಿಯೆತೀ॥ 


(ಅನುಪಲ್ಲನಿಯಂತೆ) 
ಒಣಗೇನು। ಎಂದೆಂದು! 
ಉರುಳದಿರು! ತೆರಳದಿರು! 


ಬಡಹುಲ್ಲು। ಮುಂಜುಮುಣಿಯೋ, 
ಮಂಜಾವಮಣಿಯೇ।॥ 


ಶುಭ ನುಡಿಯೆ ಶಕುನದ ಹಕ್ಕಿ | 


ಶುಭ ನುಡಿಯೆ | 


(ನಾದಲೀಲೆ ಪು. ೫) 


ಬೇಂದ್ರೆ, ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ನಾನು 


"" ಧರ್ಮರಹಿತ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಸಂಗ, ವಿಜ್ಞಾನ 
ರಹಿತ ಧರ್ಮ ಅಂಧ” ಎಂದರು ದಾರ್ಶನಿಕ 
ವಿಜ್ಞಾ ನಿ ಐನ್‌ಸ್ಟೆ ಪನ್‌. ಇಲ್ಲಿ “ಧರ್ಮ” 
ಎಂದರೆ ನಾಗರಿಕತೆಯ ನಿರಂತರ ಪಥ 
ಕ್ರಮಣದಲ್ಲಿ ಕೆನೆಗಟ್ಟುವ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಸಮುಚ್ಛಯ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ “ಕಳಬೇಡ, 
ಕೊಲಬೇಡ, ಹುಸಿಯ ನುಡಿಯಲುಬೇಡ, 
ಅನ್ಯರಿಗೆ ಅಸಹ್ಯ ಪಡಬೇಡ, ತನ್ನ ಬಣ್ಣಿಸ 
ಬೇಡ, ಇದಿರ ಹಳಿಯಲುಬೇಡ, ಇದೇ 
ಅಂತರಂಗಶುದ್ದಿ, ಇದೇ ಬಹಿರಂಗಶುದ್ದಿ, 
ಇದೇ ನಮ್ಮ ಕೂಡಲ ಸಂಗನೊಲಿಸುವ 
ಪರಿ.” ಇಲ್ಲಿ “ಕೂಡಲಸಂಗ” ಮಾನವ 
ಕುಟುಂಬವನ್ನು ಪ್ರತೀಕಿಸುತ್ತ ದೆ. ಇಂಥ 
ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಉಸಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಬಾಳುವುದು ಸ್ವತಃ ಆತನಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯದು 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹಿತಕಾರಿ. ತದಿ ಎರುದ್ಧ ವಾಗಿ 
ಬಾಳಿದರೆ? ಖಂಡಿತ ಆತನಿಗೆ ಸುಖನೊದ 
ಗದು, ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ನೀಡೆ ತಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ-ಸಮಾಜ ಅನ್ಯೋನ್ಯ 
ಸಾಮರಸ್ಯ ಸಾರುವ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸಮಗ್ರ 
ತೆಯೇ ಧರ್ಮ. ಇದು ನರ್ತನ ನಿಜಾ ನ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಾರ ಮತ್ತು ಸಕಲಸೃಜನ 
ಶೀಲ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಪ್ರೇರಕ. 


ಜಿ. ಬ. ನಾರಾಯಣರಾವ್‌ 


ಆದ್ದರಿಂದ ಜೀನನಪಥಕ್ಕೆ ಗುರಿ 
ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ಧರ್ಮ. ಆ ಗುರಿ 
ಯೆಡೆಗೆ ದಾರಿ ನಿರ್ಮಿಸುವುದು ವಿಜ್ಞಾ ನ. 


ಅದು ಅಮೂರ್ತ, ಆದರೂ ಖಚಿತ್ಯ ಇದು 
ಮೂರ್ತ, ಆದ್ದರಿಂದ ವಾಸ್ತವ, ಗುರಿ ಇರ 
ದಾಗ ದಾರಿಗೆ ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲ, ದಾರಿ ಇರದಾಗ 
ಗುರಿಗೆ ನೆಲೆ ಇಲ್ಲ. ಎಂದೇ ಗುರಿ-ದಾರಿ 
ಅಥವಾ ಧರ್ಮ-ನಿಜ್ಞಾನ ಸಂಬಂ ಧ 
ಆ ನ್ಯೊ ನ್ಯವಾದದ್ದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಎಂಬ ವಿತಂಡವಾದ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ವಿರೂಪಗೊಳಿಸುತ್ತದ್ಕೆ 
ವಿಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ವಿಕೃತಿಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕನಿ, ವಿಜ್ಞಾನಿ, ದ್ರಷ್ಟಾರ ಮೊದಲಾದ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಚೀತನಗಳು ತಮ್ಮು ನಡೆ ನುಡಿ 
ಬಗೆಗಳಿಂದ ಮೌಲ್ಯಾಕರವನ್ನು ಪುಸ್ಟೀ 
ಕರಿಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. ನೆಲದ ಅನುಭವ 
ದಿಂದ ಸೇಚಿತನಾದ ಕನಿ, ಕಲ್ಪನೆಯ ನಾವೆ 
ಹತ್ತಿ, ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಔನ್ಯತ್ಯವೈದಿ 
ಅಲ್ಲಿಂದ ನೆಲದ ಹರವನ್ನು ದರ್ಶಿಸಿ ತನ್ನ 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ಮೌಲ್ಯ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಾದರೂ 
ಮೂಲ ಅನುಭವದ ಸೆಲೆ ನೆಲವೇ. ಮುಂಜಿ 
ಆತ ಈ ಭೌತ ಪರಿಮಾಣಗಳನ್ನು ನಿರಪೇಕ್ಷ 


' ಚೇಂದ್ರೆ, 


ವಿಜ್ಞಾನ ಮುತ್ತು ನಾನು 


ಗಣಿತರಾಶಿಗಳಾಗಿ ರೂಪಾಂತರಿಸಿ ಸಮಾ 
1 86ಣಗಳ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸಿ ತಾನು 
| ಕಂಡ ವಿವರಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ 
. ಬಿತ್ತರಿಸುತ್ತಾನೆ ಸತು. ಭೌತ ವಿಶ್ವಕ್ಕೆ 


, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಅಂದ ನೇಲ 
_ ಕನಿಯ 


ಸೃಜನಶಿ£ಲತೆ ಶ್ರೇಷ್ಠವೋ 
ವಿಜ್ಞಾನಿಯ ಸೃಜನಶೀಲತೆ ಶ್ರೇಷ್ಠವೋ 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಗಾವಿಲರಿಗೆ ಮತ್ತು 


ಶೂನ್ಯವಾದಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮೊಳೆಯುವುದು 


ಸಾಧ್ಯ.ಕನಿ ಮತ್ತು, ನಿಜ್ಞಾನಿ ಇಬ್ಬರ ಪ್ರೀತಿ 
ಗೌರವಯುಕ, ಸಹಕಾರ ಸಾಹಚರ್ಯವೇ 


: ಜೀವನದ ನಿಜಪೋಷಕ. 


ಕ್‌ 


ಸಮಕಾಲೀನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬೇಂದ್ರೆ ತಮ್ಮ 


ಕಾವ್ಯ ಕೃಷಿಯಿಂದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಸ 
ಖುಷಿಯಾಗಿ ಉತ್ತಾರಣೆಗೊಂಡಿರುವರು, 
ಎಂದೇ ಪ್ರಸಕ್ತ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಸದೆ 
ವನ್ನು pr ರೂಪಕವಾಗಿ (Mmeta- 
phor) ಬಳಸಿದ್ದೇ ನೆ. 

ಮಾನವಮತಿ ನಿಸರ್ಗದ ಜೊತೆ ಕಾರ್ಯ 
ಕಾರಣ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರವರ್ತಿಸಿದಾಗ 
ವಿಜ್ಞಾನ (science) ಮೈ ದಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಪೂರ್ತಿಜ್ಞೆ (ಯನಿಷ್ಠ (objective). 
ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವೊಂದರ ನಿಕಷ, 
ಅಂತಿಮವಾಗಿ, ನಿಸರ್ಗವೆಂದರ್ಥ- ಯಾವ 
ಗ್ರಂಥವೂ ಅಲ್ಲ, ಸಂತಿನಂತೂ ಖಂಡಿತ 
ಅಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಮಾತ್ರ. 

ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾ ನ ದ ಯಾವುದೇ 
ಪ್ರಕಾರದ ಬಗೆಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವ, 
ಅಂದರೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾ ನವಾಜ್ಮಯ 
ರಚಿಸುವ, ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಇಲ್ಲಿಯ "ನಾನು.' 


4೯ 
ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಬಳಗದ ಒಬ್ಬ ಸದಸ್ಯ 
ಪ್ರಸಕ್ತ ಲೇಖಕ ಕೂಡ. 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನ ಬರೆಯುವಾಗ 


ನನಗೆ ಎದುರಾಗುವ ಸವಾಲು ವಿಷಯ 
ಕುರಿತದ್ದಲ್ಲ. ಅದು ಸಾಪೇಕ್ಷತಾ ಸಿದ್ಧಾಂತ, 


ನಕ್ಷತ್ರ ಜೀವನ ವೃತ್ತಾಂತ ಗಣಿತದ 
ಗಹನ ಪ್ರಮೇಯ ಯಾವುದೇ ಇರಬಹುದು 
--ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇಂಗ್ಲಿ ಹಿನಲ್ಲಿ 
ಆಕರಗ್ರಂಥಗಳೂ ಜನಪ್ರಿಯ ವಾಜ್ಮಯವೂ 
ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಲಭ್ಯವಿರುವುದರಿಂದ ಪರಿ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಸ್ಟಾಂಗೀಕರಣ (assimila- 
tion of the concepts) ನನಗೆ 
ಕಷ್ಟವಲ್ಲ. ನಿಜವಾದ ಸವಾಲೆಂದರೆ ಈ 
ಸ್ಟಾಂಗೀಕೃತ ಜ್ಞ ಚರ್ಭ ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ಪುನಸ್ಸ ಸ್ತ ಗೈಯುವುದು ಹೇಗೆ? 


ಸಮರ್ಥ ಲೇಖನವೊಂದೆರ ಪ್ರಮುಖ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳು ಮೂರು: ಪರಿಕಲ್ಪ ) ನೆಯಲ್ಲಿ 


ಸ್ಪಷ್ಟತೆ, ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಸುಂದರತೆ 
ಮತ್ತೂ ಲೇಖನಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲಾಸ. ಈ 
ಮೂರೂ ಗುಣಗಳು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಮೇಳ್ಳೆ 
ಸಿರದಿದ್ದರೆ ಆತನ "ವಾಜ್ಮಯ' ಗೊಂದಲ 
ಮಯವಾಗುತದಿ_-ಧ.ತರಾಷ,-ಪ,ಜೆ 

ವಂ ಲ ಗು 

ಗಳಿಗೆ ಶುಕ್ರಾಚಾರ್ಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾದಾಗ 
ಆ ರಾಷ್ಟ್ರದ "ಪ್ರಗತಿ'ಯಂತೆ, 


ಇಂಗ್ಲಿ ಸಿನಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಉ ತ್ಕ ನ್ಟ 
ವಿಜ್ಞಾನ ಗ್ರಂಥ, ಸಾಹಿತ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದಲೂ, ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕೃತಿ 


ಯಾಗಿರುತ್ತ, ದೆ, ಅಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ 
ಗಳು ಭಾಷೆಗೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮ ನೀಡು 
ತ್ತವೆ, ಭಾಷೆಯ ನಮ್ಯತೆ ನಿಜ್ಞಾ ನದ ಕಠಿಣ 
ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಗಳಿಗೆ ಮಾರ್ದವತೆ "ಪೂಸುತ್ತ ಡೆ. 
ಲೇಖಕನ ಉಲ್ಲಾ ಸ ಸರ್ವತ್ರ ಸುಂದರತೆ 
ಯನ್ನು ಸೂಸುತ್ತದೆ. 


೪೦ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಜ್ಞಾ ವಂತ 
ನಿಜಾ ನಲೇಖಕ ಈ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳನ್ನೂ 
ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯುಕ್ತವಾಗಿ ಮೇಳೈಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಲೇಬೇಕು. ವಾಸ್ತ ವವಾಗಿ 
ಇಂಗಿ ಸ್‌ ವಿಜಾ ನ-ಲೇಖಕನಿಗಿಂತ ಕನ್ನಡ 
ವಿಜ್ಞಾ ನ-ಲೇಖಕನ ಸಮಸ್ಯೆ ಗುರುತರ 
ಐ. ಅಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಸಮಸ್ಯೆ ಅವನಿಗಿಲ್ಲ. 
ಇಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ--ಕನ್ನಡವನ್ನು ವಿಜ್ಞಾ ನದ 
ಸಂವಹನ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಪಳಗಿಸುವ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಹೊಣೆಯೂ ಲೇಖಕನಿಗಿದೆ. ಒಂದು 
ಸುಲಭ ಉದಾಹರಣೆ. ಸೂರ್ಯನ ಸುತ್ತ 
ಭೂಮಿ ಸುತ್ತುತ್ತದೆ, ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಕೂಡ 
ಸುತ್ತುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಭಿನ್ನ ಬಗೆಯ ಚಲನೆ 
ಗಳಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಸಿನಲ್ಲಿ revolution 
ಮತ್ತು 10188101 ಎಂಬ ಪದಗಳು 
ಶತಮಾನಗಳ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಸುಲಭ ಲಭ್ಯ 
ವಾಗಿವೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ? ನಾವು ಯುಕ್ತ 
ಪದಗಳನ್ನು ಆಯ್ತು, ಅರ್ಥ ತುಂಬಿ, 
ಚಲಾವಣೆಗೆ ತಂದು ಸುಲಭಗೊಳಿಸಚೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ ಈ ಪದಗಳು ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ 
ನರಿಭ್ರಮಣೆ ಮತ್ತು ಆವರ್ತನೆ. 

ಕನ್ನಡವನ್ನು ಈ ತೆರನಾಗಿ ಪಳಗಿಸುವ 
ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಅಕ್ಷಯ 


ಪಾತ್ರೆಯಂತೆ ಒದಗಿಬರುವವರು ನಮ್ಮ 


ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿಗಳು ಪಾ ಚೀನರು ಮತ್ತು 
ಅರ್ನಾಚೀನರು. ಪ್ರಸಕ್ಕ ಲೇಖನ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಾ ದುದರಿಂದ ಅವರ 
ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಕೆಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತೇನೆ. 

"ಕಾಲ' (111710) ಎಂದರಿ ಘಟನೆಗಳ 
ನಡುವಿನ "ಅವಧಿ.' ನಿನ್ನೆಯ ಸೂರ್ಯೊೇ 
ದಯ ಒಂದು ಘಟನೆ, ಇಂದಿನದು 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಇನ್ನೊಂದು. ಇವೆರಡರ ನಡುವಿನ "ಅವಧಿ' 
ಯನ್ನು ದಿವಸ ಎನ್ನು ತ್ತೇವೆ. ಇದು ಕಾಲದ 
ಒಂದು ಮಾನಕ. ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತ ಭೌತ ವಿಶ್ವ ಕ್ಯೂ ಅದರ 
ಅಸಂಖ್ಯ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಿಗೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಬರೆಯುವಾಗ ಬೇಂದ್ರೆ ಪಾತ್ರ ನೋಡಿ: 


ಇರುಳಿರುಳಳಿದು ದಿನ ದಿನ ಬೆಳಗೆ 
ಸುತ್ತು ಮಂತ್ತಲೂ ಮೇಲಕೆ ಕೆಳಗೆ 
ಗಾವುದ ಗಾವುದ ಗಾವುದ ಮಂದೆ 
ಎವೆ ತೆರೆದಿಕ್ಕು ವ ಹೊತ್ತಿ ನ ಒಳಗೆ 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ? 


ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ ಉಂಟು. 
ನಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ವ ದೇಶ (57೩೦೮), ಕಾಲ 
(time) ಮತ್ತು ಚಲನೆ (move- 
ment) ಎಂಬ ಮೂರು ಅವಿನಾ ಘಟಕ 
ಗಳಿಂದ ನೇಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಒಂದಿಲ್ಲದಿದ್ದ ಕೆ 
ಉಳಿದೆರಡಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ. “ದೇಶ” ಇಲ್ಲ 
ವಾದರೆ ನಮ್ಮ ನೆಲೆ ಎಲ್ಲಿ? "ಕಾಲ' ಇಲ್ಲ 
ವಾದರೆ ಬದಲಾವಣೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಮಾನಗಳು ಕೈದಾಗುವುವು. 
"ಚಲನೆ'ಯೇ ವಿಶ್ವದ ನಿಯಮ: ನಮ್ಮ 
ನೆಲೆಯ ಸುತ್ತ ನಾವು, ಸೂರ್ಯನ ಸುತ್ತ 
ಭೂಮಿ, ಆಕಾಶಗಂಗೆಯ ಸುತ್ತ ಸೂರ್ಯ 
ಹೀಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಹನುಮಂತ 
ಲಾಂಗೂಲ, ಈಗ ಮಗುದೊಮ್ಮೆ ಓದಿ 
“ಗಾವುದ ಗಾವುದ ಮುಂಜಿ ಎವೆತೆರೆದಿಕ್ಳುವ 
ಹೊತ್ತಿನ ಒಳಗೆ” ಬೇಂಡೆ-ನಿ ಜ್ಞಾ ನ 
ಸ್ಪಾರಸ್ಯವರಿಯಲು ಮತ್ತು ಸವಿಯಲು, 

ಚಲನೆ ಎಂದೆ. ಸಸ್ಮರ್ಷಿಮಂಡಲ 
(Ursa Major) ಉತ್ತರಾಕಾಶದ ಒಂದು 
ಪ್ರಮುಖ ನಕ್ಷತ್ರ ಪುಂಜ ಖಗೋಳದ 


ಚೀಂಡ್ರೆ, ನಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಸಾನು 


ನಿರಂತರ ಪೂರ್ವ-ಸಶ್ರಿಮ ದಿಶಾವರ್ತನೆ 
ಯನ್ನೂ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷತ್ರ ಪುಂಜಗಳ ಭಂಗಿ 
ವಿನ್ಯಾಸ ಲಹರಿಗಳನ್ನೂ ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸಿ 
ಜೆರಗಾಗುವ ಯಾರಿಗಾದರೂ ಈ ಮುಂದಿನ 
ಬೇಂದೆ ಉದ್ದಾ ರದ ಸರಳತೆ, ಸುಂದರತೆ 
ಮೆತ್ತು ಉಲ್ಲಾಸ ಮನವರಿಕೆ ಆಗ 
ದಿರದು: ಡಿ 


ಸಪ್ತ ಯುಸಿಗಳೇಳೆತ್ತು ತಿರುಗುತಿವೆ ಹಾಕಿ 
ಧ್ರುವದ ಗಾಣಾ 

ಮೇರು ದಂಡದಾ ಇಕ್ಷುರಸವು ಹಿಂಡುತ್ತ 
ಲಿಹುದೊ ಜಾಣಾ 
_ ವಿವಿಧವಾಗಿ ಸಂಚರಿಸಿ ಠಾಯಿಯಲಿ ಬ್ರಹ್ಮದೇಕ 
ತಾನಾ 

ಕರೆಯಂತಿಹುದು ಸ್ವರ ಮೇಳಕಾಗಿ ಗ್ರಹ 
ಗೋಲ ವಿಶ್ವಗಾನಾ 


ನಕ್ಷತ್ರ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಶೂರ್ಯರಿಗೆ 
: ಈ ಸಾಲುಗಳು ಕೇವಲ ಶಬ್ದ ಚಮತ್ಕಾರ 
| ವೆಂದೆನ್ನಿ ಸಿದರೆ (ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ) 
ತಪು ಬೇಂದೆ ಸ್ರಯವರದಲ್ಲ. 

ಬೆಂಕಿ-ಶಾಖ, ದ್ರವ್ಯರಾಶಿ-ಗುರುತ್ವಾ 
ಕರ್ಷಣೆ, ಕಾಂತ-ಕಾಂತತ 3 ಮುಂತಾ 
ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿಯ ಅನಿನಾಸಂಬಂಧಗಳು. 
"ಶುಷ್ಕ' (?) ವಿಜ್ಞಾ ನ ಪರಿಕಲ್ಪ Na 
ಸ್ಪ ಷೆ ವಾಗಿಯೂ TARE 
ಬತ ಹಾಗ ಬೇಂದ್ರೆ ಹೇಗೆ ಪ್ರಸ್ತು ತ 
ರಾಗುತ್ತಾರೆ ನೋಡಿ: 


ಸೂಜಿಗಲ್ಲು ತಿರುಗುತಿತ್ತೋ ಹೊಳಿನನ್ಮಾಗ 
ಸೂಜಿಯೊಂದು ತೇಲುತಿತ್ತೊ ಹೊಳಿಯಾಗ 


ಆಧುನಿಕ ರಸಾಯನವಿಜ್ಞಾ ನದ ಮೂಲ 
ಸೆಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಾ ಚೀನರ "ರಸವಿಧೈಯಲ್ಲಿ 


0 


೪೧ 


(alchemy) ಕಾಣುತ್ತೇನೆ: "ಕೀಳು? 
ಲೋಹವಾದ ಸೀಸ ಸವನ್ನು ಇಮೇಲು' ಲೋಹ 
ವಾದ ಚಿನ್ನವಾಗಿ ದ ಶೈ ವ್ಯಾಂತರಿಸುವ 
(transmutation) ಪ್ರಯತ್ನವಿದು, 
ರಾಘವಾಂಕನ “ಸರುಷನಂಗಣದ ಕಲು 
ಸುರಭಿ ಕರೆಹಂ” ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಅಥವಾ 
ಸಮುದ್ರಮಥನದಿಂದ ಅಮೃತ ಪಡೆಯುವ 
ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಹಂಬಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ, 
ವಾಗಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರತಿಭಾ ಮೂಸೆ 
ಯಲ್ಲಿ 


ಪರಸುಗಲ್ಲಾಗಿ ಬಾ, ಜೀವಗಬ್ಬಿ ಇವನ್ನು 
ಬಂಗಾರ ವತಾಡುವೆನು ಸೋಂಕಿ, ತಾಗಿ 
ಕರಗಿಸುತ ಎರಕನನು ಹೊಯ್ತೊ ನಿನ್ನಲಿ, 
ಚುಂಬಿಸೆನ್ನ ನ್ನು ಬಿಳಿಗಾನ ಬೆಂಕಿಯಾಗಿ 


ಖಭೌತವಿಜ್ಞಾ ನಿ ಮತ್ತು ನೊಬೆಲ್‌ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೇತ ಎಸ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ 
(೧೯೧೦-೧೯೯೫) ಇವರ ಅಧ್ಯಯನ 
ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಧುನಿಕ ಚಿತ್ರಸಟಿ 
ರಾರಾಜಿಸುತ್ತಿದೆ: ಅಮೂರ್ತಕಲೆ. ಅಜ್ಞಾ ಸ 
ಭೂತದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಅವ್ಯಕ್ತ ಭವಿಷ್ಯಕೆ i 
ಆಂತು ಗೋಚರ ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗುತ್ತಿರುವ ಏಣಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೇಲೇರಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುವ :ವ್ಯಕ್ತಿ. ಏಣಿಗೆ 
ಎದುರಾಗಿ ಇದರ ಕನ್ನಡಿ ಪ್ರ ತಿಬಿಂಬದಂಥ 
ನೆರಳೂ ಇದೆ. ನೆರಳೇಣಿಯಲ್ಲಿಯ ನೆರಳು- 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತುಸು ಕೆಳಗಿನ ಪಾವಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಂತು ಮೇಲೇರಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಿದೆ, ಈ 
ಅಮೂರ್ತ ಕಲೆಗೆ ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನೀಡಿದ್ದಾ ರೆ: “ಅಭೀಪ್ಸೆ ಗಳನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಶೀಲನಾಗಿರುವಾಗ ಆತನ ಜೆ ಸ್‌ 


೪.೨ 


ಗಳ ಗೋಚರ ಬಿಂಬವಿದು. ಏಣಿ ಏರು 
ತ್ತಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅರೆದಾರಿ ಕ್ರಮಿಸಿರುವನು 
ನಿಜ ಆದರೆ ಆತನಿಗೆ ಕಾಣುವ ಸಮಗ್ರ 
ರಚನೆಯ (ವಿಶ ದ) ಕೆಲವೇ ಸ್ಟೂಲರೇಖೆ 
ಗಳು._-ಇವನ್ನು ಐದಟೇಕೆಂಬುದು ಆತನ 
ಅಭಿಲಾಷೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ | ಅಗ ಮ್ಯ. 
ಏಣಿಯ ತುತ್ತ ತುದಿ ತಲಪಿದಾಗಲೂ 
ಇದು ನಿಜ. ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತನ್ನ ಧ್ಯೇಯಗಳ 
ಸಾಧನೆ ಎಂದೆಂದೂ ಕೈ ಗೂಡದು ಎಂಬ 
ಅರಿವನ್ನು ಆತನ ನೆರಳು--ಇದು ಇನ್ನೂ 
ಕೆಳಗಿನ ಹಂತಿಯಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಜೀಕು- -ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸು 
ತ್ರಜಿ,? 

ಚಂದ್ರಶೇಖರರ ಸಾನ್ನ್ನಿ ಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಾನು ಈ 
ಅರಾ ಕಲೆ ನೋಡುತ" ದ್ದಾ ಗ ಮತ್ತು 
ಅವರ ವಿನರಣೆ ಆಲಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಗೆ “ಭೃ ೦ಗದ 
ಬೆನ್ನೆ "ರಿ ಬಂತು ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸಾ pe ಆ 
RR 


ಜೋಲಾನುದೇತಕೆ ನೇಣಿಗೆ ಗೆಳೆಯಾ? 
ಏಣಿಗೆ ಇದೆ, ಹಿಡಿ ಅದರೆಳೆಯಾ 
ಹಂತಿಗೆ ಹೆಂತಿಗೆ ಬೇರೆ ಲೋಕನಿದೆ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಗೆ ನನಪಾಕವಿದೆ 

ನೂರಿಗೆ ಊರೆದೆ, ಸಾವಿರಕೇರದೆ 
ಅಲಕ್ಷನಿರುವುದು ಯಾವ ಎದೆ? 


ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣ : ಅದು ಸದಾ ಸಕಲರಿಗೂ ಪ್ರಸ್ತುತ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಎನ್ನು ವುರಕ್ಕೆ wi ಒಟವೆರವೆರ pe 
ನಕೆ, ನರನ ಭಾವಕ್ಕೆ pe 

ಇಂಥ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಕನಿಗಳ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದು 


ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಅರಿಯುವ ಕುತೂಹಲವಿದ್ದ ರೆ. ಹೀಗೇಕೆ? 
ಕವಿಯೂ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ. ಸರ್ವವಿದ್ಯಾ 
ಪಾರಂಗತನಾಗಿರಲಾರ. ಅಂದ ಮೇಲೆ ಆತನ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಮಂತ ಉದ್ದಾ ರಗಳು ವಿಜ್ಞಾ ನ 
ದಂಥ “ಶುಷ್ಪ? ಮತ್ತು “ರಸಶೂನ್ಯ? 

ಸಾಧುವಾಗುವುದು ಹೇಗೆ? 
ಮೂಲದಲ್ಲಿರದ ಮತ್ತು ಮೂಲದಲ್ಲಿ 
ಉದ್ದೆ (ಶಿತವಾಗಿರದ ಧ _ನಿಯನ್ನು ಓದುಗ 
ತನ್ನ ಕಲ್ಪನಾನುಸಾರ ಹಿಂಡುವು 
ದಾಗಿರಲಾರದೇ? ನನ್ನ ವಿಜ್ಞಾನ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಮರೆತುಬಿಡಿ, ಜೆಳಾ ವೆ ವೆಂಕಟ 
ನಾರಣಪ್ಪ, ಆರ್‌. ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹಯ್ಯ, 
ಸಿ, ಎನ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಮೊದಲಾದ ಗತ ಮಹಾಲೇಖಕರ (ಈ 
ನೀಳಿಗೆಯ ಲೇಖಕರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾ ಶಿ. 
ವಾಜ್ಮಯ ರಚಿಸುವಾಗ ಕಾವೃದಿಂದ 
ವಿಶೇಷ ಸ್ಸೂ ರ್ತಿ ಹೀರಿದ್ದ ರೆಂಬುದು 
ಅವರ ವಿಜ್ಞಾನ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗುತ ತಜಿ) ಸ್ಭೃ i ವಿಜ್ಞಾನ 
ವಾಜ್ಮಯದ ಬಗೆಗೆ ಕೂಡ ತಜ್ಞ ವಿಮರ್ಶ 
ಕರು 4 ತೆರನಾದ ಸಂದೇಹಗಳನ್ನು ಎತ್ತುವು 
ದುಂಟು, “ನಕ್ಷತ್ರ ದರ್ಶನ? (೧೯೫೪) 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಆರ್‌. ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹಯ್ಯ 


ನವರು ನಾಲ್ಬನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯವನ್ನು 
“ವರ್ಷರ್ತು ನಕ್ಷತ್ರಗಳು” ಆರಂಭಿಸುವುದು 
ಬೇಂದೆ ಯವರಿಂದಲೇ : 


ಶ್ರಾವಣಾ ಬಂತು ಕಾಡಿಗೆ ಬಂತು ನಾಡಿಗೆ 
ಬಂತೊ ಬೀಡಿಗೆ ಶ್ರಾನಣಾ ಬಂತು 
ಕಡಲಿಗೆ ಬಂತು ಶಾಾನಣಾ ಕುಣಿದಾ ೦ಗ 


ರಾವಣಾ 
ಕುಣಿದಾನ ಗಾಳಿ ಭೈರನನ ರೊಪ ತಾಳಿ 


, ಬೇಂದ್ರೆ, ನಿಜ್ಞಾನ ಮುತ್ತು ನಾನು 


ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮೂಲ 
ಭೂತ ಪ ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನಾನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಡಿವಿಜಿ ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು 
ಅಡಿಗರ ಜೊತೆ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದುಂಟು. ಅವರ 
ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಅನೇಕ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಉದಾ 
ಹರಿಸುತ್ತ, ಅಲ್ಲಿಯ ರೂಸಕಗಳು ಹೇಗೆ 
ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಜೊತೆ 
ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಹೊಂದುವುವೆಂದು ವಿವರಿ 
ಸುತ್ತ “ನೀವು ನಿಜ್ಞಾ ನದ ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ 
ಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಪರಿಗ್ರ ಹಿಸಿ ಬಳಿಕ ನಿಮ್ಮ 
ಪ್ರತಿಭಾಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಈ ತೆರನಾಗಿ ಎರಕ 

ಹೊಯ್ದು ದಾಗಿರಬಹುದೇ? ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ 


ದ್ದೆ (ನೆ. 
ನ ಡಿವಿಜಿಯವರ ಉತ್ತರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಮಹಾ 


ಕನಿಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯೆಗಳನ್ನೂ ಸೂತ್ರರೂಸ 
ದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ: “ನಾನು ಆಧುನಿಕ 
ಅಥವಾ ಪ್ರಾ ಚೀನ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಓದಿದವನಲ್ಲ. 
` ನಿಮ್ಮ ಈ ಅಯಾಚಿತ ಮತ್ತು ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ 
ವಿವರಣೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಶ್ನೆ ನನಗೆ : ಒಂದು ಅಂಶ 
ವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಸೂಸಿದೆ. ನಾನು ತಪ್ಪು ದಾರಿ 
ತುಳಿದಿಲ್ಲ ಜ್ಞಾ ನಮೇರುವಿಗೆ ಮಾರ್ಗ 
ಹಲವು. ನಿಜ್ಞಾ ನಿ, ಕವಿ, ದಾರ್ಶನಿಕ, 
ಕಲಾನಿದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ತನ್ನ 

ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುವ ದಾರಿ ಅರಸಿ, ಅವಶ್ಯ 
ವಾದರೆ ದಾರಿ ಕಡಿದು, ಮೇಲೆ ಮೇಲೆ 
ಸಾಗುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ಹೀಗೆ ಏರುತ್ತಿರು 
ವಾಗ ತಾನು ಕಂಡ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಯಥಾ 
ಮತಿ, ಯಥಾ ಶಕ್ತಿ ತನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈಗ, ಯಾವುದೋ 
ಎತ್ತರದಿಂದ ಕನಿ ಕಂಡ ಹರವಿಗೂ, ವಿಜ್ಞಾನಿ 
ಕಂಡ ಹರವಿಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರದೇಶವಿರು 
ವುದು ಶಕ್ಯ. ಅಂಥಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನ ವರ್ಣನೆ 


೪೩ 


ಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಸಾಮ್ಯ ಗುರುತಿಸಿದರೆ 


ಅರ್ಥವೇನು? ಅವರು ತಪ್ಪು ದಾರಿ 
ತುಳಿದಿಲ್ಲ!? 


ವಿಜ್ಞಾ ನಿ ವಾಸ್ತವತೆಯಿಂದ ಮೌಲ್ಯ 
ವನ್ನು ಒಟ್ಟಿ ಇಳಿಸುವ ಪ್ರಯೋಗಚತುರ. 
ಕವಿ ಈ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರೀಕರಿಸಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕತೆ ಆವಾಹಿಸುವ 
ದ್ರಷ್ಟಾರ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಮನುಕುಲಕ್ಕೆ 
ಗಮ್ಯವನ್ನು ಕೊಡುವಾತ ಕವಿ, ಗಮನ 
ವನ್ನು ನೀಡುವಾತ ನಿಜಾ ನಿ; ಮೌಲ್ಯ 
ವನ್ನು ರೂಪಿಸುವಾತ ನಿಜಾ ಸಿ ಅದನ್ನು 


ರಕ್ಷಿನಿಸುವಾತ ಕನಿ. ಎಂದೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕ 


ಮಾತು “ರಸವೆ ಜನನ ವಿರಸ ಮರಣ 
ಸಮರಸವೆ ಜೀವನ” ಅಥವಾ ಡಿವಿಜಿಯವರ 


ಸೂಕ್ತಿ “ಯಸಿವಾಕ್ಯದೊಡನೆ ವಿಜ್ಞಾನ 
ಕಲೆ ಮೇಳವಿಸೆ ಜಸವು ಜನ ಜೀವನಕೆ” 
ಸದಾ ನಮಗೆ ಪ್ರಸು ತ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ಅವರ 
ಒದಗಿಸುವ ರಸೋಲ್ಲಾಸ ಸನಿಯಲು 
ಓದೋಣ, ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ 
ಅಧಿಕ ರಸಪುಷ್ಟಿ ಊಡಲು ಹಾಡೋಣ, 
ನಮ್ಮ ಹೃದಯ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಸಲುವಾಗಿ 
ತಿಳಿಯೋಣ ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಜಾ ನ ವಿಜಾ ನ 
ಸರ್ವಸ್ನವೂ ಘನೀಭವಿಸಿವೆ, “ಇಲ್ಲಿಲ್ಲದುಳಿ 
ದುಡೇ” ಎಂಬ ಅಂಧಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಎಂದೂ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸದಿರೋಣ, ಬೇಂದ್ರ ಯವರ ಗಣಿತ 
ವನ್ನು ಖುದ್ದು ನಾನೇ ಅವರ ಬಾಯಿ 
ಯಿಂದ ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಪ್ರ ಬಗ್ಗೆ ಪತ್ರವ್ಯವ 
ಹಾರವೂ ನಡೆಸಿದ್ದು ಟು. ಅವರ ಸಂಖ್ಯಾ 
ವಿಹಾರಗಳು ಆ ಮಹಾ ಸೃಜನತೀಲಮತಿಯ 
ಅನ್ಯ (ಬೇಕಾದರೆ ಅನನ್ಯ ಕೂಡ) ಆಸಕ್ತಿ 
ಗಳೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಬೆರಗಾಗೋಣ, ಆದರೆ 


ಕಾವ್ಯ 


೪೪ 


ಅವು ವಿಜ್ಞಾನದ ದೃಢ ಪ್ರಯೋಗ-ವೀಕ್ಷಣೆ 
ನಿಕಸೋತಿ, ರ್ಣ ಸತ್ಯಗಳೆಂದು ಭ ವಿಸ 
ದಿರೋಣ. “ಎಲ್ಲ ಬಲ್ಲವರಿಲ್ಲ.” ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರೂ ಮನುಷ್ಯರೇ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ 
ಅವರು ನಮಗೆ ಅಧಿಕ ಸ್ರಿಯರಾಗುತ್ತಾರೆ, 
ಅಧಿಕ ಸಮೀಪವರ್ತಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ವಿಜ್ಞಾ ನನಥಿಕರಾಗಿ ಶಾವು ಕಂಡ ಸತ್ಯ 
ಕುರಿತಂತೆ ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ ಎರಡು ಧ್ಯೇಯ 
ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆನಿದ್ದಾರೆ: 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


The simple is the seal of the true 
Jeauty is the splendor of truth 


ಖುತದೆ ಪರಿವುಂಂದ್ರೆ ಸರಳತೆ 
ಸತ್ಯದ ಪ್ರಕಾಶೆ ಸೌಂದರ್ಯ 


(ಕನ್ನಡಾನುವಾದ : ಜಿ. ಎನ್‌. ಚಕ್ರವರ್ತಿ) 


ಬೇಂದಿ ಯವರ ಕಾವ್ಯ ಓದುವಾಗ ಪ ಶತಿ 
ಸಲವೂ ಮನದಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯುವ ಭಾವ 
ವಾದರೂ ಇದೇ. 


"ಎಲ್ಲೆನ್ನಜೆ ನಡೆ”, ಏಕೆನ್ಹಜೆ ಬಾ' 
ಗಾಳಿಯ ಗೂಳಿಯೆ ಇಲ್ಲಿ ಜತೆ 
ಪಿಸುಮಾತಿನ ಹುಸಿ ಸಂಧಿಯ ಹಾಸಿ 
ಸತ್ಯಾಲಾಪದ ಮಿಥುನಕತೆ 


ಅವರವರೆಜಿಯಲಿ ನರತರ ಭಾವ 
ಅವರವರಿಗೆ ಇದೆ ಸಾರ್ಥಕತೆ. 

ಜೋಲುವುಜೀತಕೆ ನೇಣಿಗೆ ಗೆಳೆಯಾ? 
ಏಣಿಗೆ ಇದೆ, ಹಿಡಿ ಅದರೆಳೆಯಾ, 

ಹಂತಿಗೆ ಹಂತಿಗೆ ಬೇಕೆ ಲೋಕವಿದೆ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಗೆ ನನ ಪಾಕನಿಜಿ 

ನೂರಿಗೆ ಊರಿದೆ, ಸಾನಿರಕೇರದೆ 
ಅಲಕ್ಷನಿರುವುದು ಯಾವ ಎಜಿ? 


(ಬಾಹತ್ತೆರೆ ಪು. ೧೦) 


ದತ್ತಾತ್ರೇಯ ರಾಮಚಂದ್ರ ಬೇಂದ್ರೆ 


ದತ್ತಾತ್ರೀಯ ರಾಮಚಂದ್ರಬೇಂದ್ರೆ 
ಸಾವಿರ ; ಸಾವಿರದ ಕವನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ 


"ಸಾವಿರದ ಮನಗಳಲ್ಲಿ' ಮನೆಯ ಮಾಡಿದ 
ಅಮರ ಕವಿ. ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ, ಅಗ್ರ 


ಗಣ್ಯರಲ್ಲಿ, ಒಬ್ಬರಾದ ಅವರ ಕಾವ್ಯನಾಮ 
"ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ'. ಅವರು 
ದಿ. ೩೧-೧-೧೮೯೬ ರಲ್ಲಿ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿದರು. ತಂದೆ ರಾಮಚಂದ್ರಭಟ್ಟ. 
ತಾಯಿ ಅಂಬಕ್ಕ ಅಥವ ಅಂಬಿಕ. “ಅವರ 
*ಜನನದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕನ್ನಡದ 
ಭಾಗ್ಯೋದಯವೂ ಬೇಂದ್ರೆ ಮನೆತನದ 
ಭಾಗ್ಯೋದಯವೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆದವು” ; 
“ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಕವಿಯಾಗಲೆಂದೇ ಹುಟ್ಟ 
ಬಂದವರು, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಬಡತನದ ಬಾಳಿ 
ನಲ್ಲೆ ಬೆಂದು ಬೆಳೆದರು?, “ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಬೆಂದರೆ 
ಮಾತ್ರ ಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಆದಾನು” ಎಂಬ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಜೀಂದ್ರೆ ಅವರ ಬಗೆಗೆ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಆಶ್ರಯವೇ ಬೇಂದ್ರ ಯವರಿಗೆ ಅಸ್ತಿತ್ವದ 
ಆಸ್ತಿಯಾಗಿತ್ತು. ರಾಜಾಶ್ರಯವಿಲ್ಲದ ಈ 
ಕವಿಗೆ ಮಿತ್ರಾಶ್ರಯನೇ ಕಾವ್ಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿ, 
ಜೀವಿತಾಧಾರವೂ ಆಗಿತ್ತು. 

೧೯೧೮ ರಲ್ಲಿ ಬಿ.ಎ., ಪದವಿ, ಅನಂತರ 
ಕೆಲಕಾಲ ಧಾರವಾಡದ ವಿಕ್ಟೋರಿಯ 


ಕೆ. ಮೊಹಮದ್‌ ಷರೀಫ್‌ 


ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಕ ವೃತ್ತಿ, ೧೯೧೯ ರಲ್ಲಿ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀೀಬಾಯಿಯೊಂದಿಗೆ ವಿನಾಹ್ಕ 
ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ "ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪು' ಎಂಬ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕಾವ್ಯವಾಚನ, 
ಕಾವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮುಂತಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ ಚಾಲನೆ, ಜಯಕರ್ನಾಟಕ 
ಮುಂತಾದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಲೇಖನ, ಆನಂತರೆ 
ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಕಾಲ ಹಾಗೂ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಪ್ಯಾಧ್ಯಾಯ ವೃತ್ತಿ. ೧೯೩೫ ರಲ್ಲಿ 
ಎಂ.ಎ., ಪದವಿ, ಸೊಲಾ ಪುರದ ಡಿ.ಎ.ವಿ. 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ವೃತ್ತಿ. 
೧೯೫೬ ರಲ್ಲಿ ಧಾರ ವಾಡ ಆಕಾಶವಾಣಿ 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಲಹೆಗಾರ-ಹೀಗೆ 
ಅನರ ತುಂಬು ಜೀವನ ಸಾಗಿತು. 

ಶ್ರೇಷ್ಟ ಕವಿಯಾಗಿ, ಶಿಕ್ಷಕರಾಗಿ, ಸರಸ 
ಸಹೃದಯ ಸನ್ಮಿತ್ರರಾಗಿ, ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ 
ಮೆಚ್ಚಿನ ಗುರುಗಳಾಗಿ, ಲಕ್ಷಿ ಒಬಾಯಿತ 
ಯವರ ಪ್ರೇಮದ ಪತಿಯಾಗಿ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಬೆಳೆದರು. ಅವರೆ ಪತ್ನಿ ಸಂಸಾರದ ಯಾವ 
ಭಾರವನ್ನೂ ಪತಿಯ ಮೇಲೆ ಹೇರದೆ ಗಂಡ 
ದುಡಿದು ತಂದಸ್ಟರಲ್ಲೇ ಸರಳ ಸಂಸಾರ 
ಸಾಗಿಸಿದರು. “ನಾನು ಬಡವಿ ಆತ ಬಡವ, 
ಒಲನೆ ನಮ್ಮ ಬದುಕು, ಬಳಸಿಕೊಂಡೆವ 
ದನೆ ನಾವು: ಅದಕು ಇದಕು ಎದಕು*” ಎಂಬ 


೪೬ 


ಭಾನ ಮಿಡಿದದ್ದು ಆಗಲೇ! ಅನರು 
ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಆಡಂಬರವಿಲ್ಲದೆ ಸಾದಾ 
ಸೀದ ಜೀವನ ನಡೆ ಸಿದ ವರು. ಅವರ 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ ನಲಿವಿಗಿಂತ ನೋವನ್ನ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪಡೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಬೇಂದ್ರೈಯವರ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆ ೧೯೧೬ 
ರಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿ ತು. ಕವಿ 
ಯಾಗಿಯೇ ಅನರದು ಪಾರಮ್ಯ. ಅವರ 
ಕಾವ್ಯ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ ಮಹಾ ಸಾಧನೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡು, ನುಡಿ ಅವರಿಂದ 
ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿದೆ. ಭುನನದ ಭಾಗ್ಯವಾಗಿ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯಗಳು 
ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಅನರೊ ಮಾತನಾಡಿದ ಒಂದೊಂದು 
ಸಾಲೂ ಕಾವ್ಯ ಆಗುತ್ತಿತ್ತು. "ಅವರ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವಾಗ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ 
ಮೇಕೆಗಳು, ಕರ್ನಾಟಕದ ಮರ್ಮಸ್ಥಳ 
ಗಳು.  ಮತಧರ್ಮುಗಳು, ತೀರ್ಥಂಕರರ 
ಶರಣರ ದಾಸರ ವಾಗ್‌ವೈಭವ ಇವು ನಮ್ಮು 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಹೊಸಚ್ಛಿ ತ್ಯನ್ಯ ಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಅವರು ಕನ್ನಡ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯಗಳ 
ಜನಕರು, ಆಚಾರ್ಯ ಪುರುಷ ಎಂಬ ಅಗ್ಗಳಿಕೆ 
ಗಳಿಸಿದವರು. ಇಂತಹವರಿಂದ ಕನ್ನ ಡನಾಡು 
ನುಡಿ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿದೆ. 

"ಬೇಂದೈಯವರ ಜೀವನದ ಬಹುಪಾಲು 
ಕನನ ರಚನೆಗೆ ಮೀಸಲಿದೆ. ಉಳಿದ ಅಲ್ಪ 
ಪಾಲು ನಾಟಕ, ಪ್ರಬಂಧ, ಸಣ್ಣ ಕತೆ, ಅನು 
ವಾದ ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. 
ಇವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮೈಲಿಗಲ್ಲುಗಳು ; ಇನೆಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲೂ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಮಿಂಚಿದೆ. ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ದಲ್ಲೂ ಇವರು ಆಳವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಇಪ್ಪತ್ತೈಳು ನಕ್ಷತ್ರಗಳಂತೆ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಇಪ್ಪತ್ತೇಳು ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ 
ಅವರ ಸುಮಾರು ಎರಡು ಸಾವಿರ ಕವನ 
ಗಳು, ಹತ್ತರಷ್ಟು ವಿಮರ್ಶಾ ಗ್ರಂಥಗಳ್ಳು' 
ಹದಿನಾಲ್ಬು ನಾಟಕಗಳು ಮೂರು ಭಾಷಣ 
ಸಂಗ್ರಹಗಳು, ಏಳು ಅನುವಾದಿತ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳು, ಮೂರು-ನಾಲ್ಕು ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರೆದೆ ಗ್ರಂಥಗಳು-ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ೬೭ 
ಗ್ರಂಥಗಳು ಬೇಂದ್ರೆಯವರೆ ಹೆಸರಿಗಿವೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕನಿತಾವಾಚನ ಕೇಳಿದೆ 
ರಸಿಕ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಹಬ್ಬವೆನ್ಸ್ಟಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅವರ ಜಾನಸದ ಧಾಟಿ ಅನೇಕ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಕವಿಗಳಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಿದೆ. ಕನ್ನಡ 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಜೀಂದ್ರೆಯವರ ನೇರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು ಒಳಗಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ಕೃತಿಗಳ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆದ 
ಕವಿಗಳು, ಲೇಖಕರೂ ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ದ್ದಾರೆ. 

ವರಕನಿ ಎಂಬ ಹೊಗಳಿಕೆಗೆ ಪಾತ್ರರಾದ 
ಬೇಂದೆ ಯವರಿಗೆ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಸನ್ಮಾನ 
ಗಳು ಲಭಿಸಿವೆ. ೧೯೩೫ರಲ್ಲಿ ಮುಂಬಯಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ಇವರು ಕನಿ ಸಮ್ಮೇಳನದ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದ ರು. ೧೯೪೩ ರಲ್ಲಿ ಶಿವಮೊಗ್ಗ 
ದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ೨೭ನೆಯ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೇಳನದ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡ 
ನಾಡು ಇವರನ್ನು ಆರಿಸಿ ಗೌರವಿಸಿತು. 
೧೯೫೯ ರಲ್ಲಿ ಇವರ ಅರಳು-ಮರಳು ಎಂಬ 
ಕವನ ಸಂಗ್ರಹ ಕ್ರೈ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿ: ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನಿಕ್ತು ಗೌರವಿ 
ಸಿತು. ೧೯೬೮ ರಲ್ಲಿ ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರ ಇವರಿಗೆ 
ಪದ್ಮಶ್ರೀ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಯ ನ್ನು ನೀಡಿತು. 


೧೯೬೯ ರಲ್ಲಿ ಇವರು ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಹತ್ತಾತ್ರೇಯ ರಾಮಚಂದ್ರ ಬೇಂದ್ರೆ 


ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಗೌರವ ಫೆಲೊ ಆದರು. 
೧೯೬೬ ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾ 
ನಿಲಯ, ೧೯೬೮ ರಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾಲಯ ಇವರಿಗೆ ಗೌರವ ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ 


೪೭ 


ಎಷ್ಟೋ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು 
ನೋವನ್ನು ಉಂಡು ನಲಿವನ್ನು ನಮಗೆ 
ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಜೊತೆಯನರೊಡನೆಯೂ 
ಇತರರೊಡನೆ ಯೂ ಅನರು ನಡೆದು 


ಪದವಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ಗೌರವಿಸಿದೆ. 
| ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂಮಿಗಿಲಾಗಿ ಭಾರತದ ಅತ್ಯುನ್ನತ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಗೌರವವಾದ ಜ್ಞಾ ನಪೀಠ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಇವರ "ನಾಕು ತಂತಿ' ಕವನ 


ನುಡಿದು ನಾಡಿನ ಸಾವಿರಾರು ಮಂದಿಗೆ 
ಸ್ಫ್ಪೂರ್ತಿಯನ್ನ್ಹೂ ಸಂತೋಷವನ್ನೂ 


ಕೊಟ್ಟ ಸವರು, ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಂತೂ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಜೀವನಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಭಾಗವಹಿಸದ 


ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ೧೯೭೩ (೧೯೭೪) ರಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. 
ನಮ್ಮ ರಾಜ್ಯ ಸರ್ಕಾರ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರನ್ನು 
ಕುರಿತಂತೆ ಸಾಕ್ಷ 3 ಚಿತ್ರ ವೊಂದನ್ನು ಗಿರೀಶ 
ಕಾರ್ನಾಡ್‌ರವರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ತಯಾರಿ 
"ಸಿದೆ (೧೯೭೨). ಹೀಗೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳನ್ನೂ 
ಗೌರವವನ್ನೂ ಪಡೆದು ಕನ್ನಡನಾಡಿಗೆ 


ನುಡಿಗೆ ಅವರು ಕೀರ್ತಿ ತಂದರು. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಅಪೂರ್ವ ದೇಶಪ್ರೇಮಿ 


ಗಳು. ಭಾರತ ಸಾ ತಂತ್ರ 3 ಸಂಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ 
ದುಮುಕಿ, ರಾಜಕೀಯ ಚಳವಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಕ್ರಿಯ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿ ಸೆಕೆಮುನೆವಾಸ 
" ವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದವರು. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಇವರು ಬರೆದ ಕೆಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ತಾಯಿನಾಡಿನ ಬಗೆಗೆ ಅವರಿಗಿದ್ದ ಅದಮ್ಯ 
ಪ್ರೇಮ, ನಾಡುನುಡಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಲ್ಲಿದ್ದ 
ಕಳಕಳಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿದೆಸೆ 
ಯಲ್ಲಿರುವಾಗಲೇ ಬೆಳಂದ್ರ ಅವರು 
ಅರವಿಂದರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೊಳಗಾಗಿದ್ದರು- 
ಈ ಪ್ರಭಾವದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಛಾಯೆಯನ್ನು 
ಇವರ ಜೀವನದಲ್ಲೂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಧೋರಣೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು’ “ರಸವೇ 


ಜನನ, ವಿರಸ ಮರಣ, ಸಮರಸವೇ 
ಜೀವನ.” ಎಂಬ ಆ ಮಾತುಗಳು ಅವರ 


ಎ 
ಜೀವನ ದೃಸ್ಟ್ರಿಗೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದಿವ. 


ಸಮಾರಂಭಗಳು ಬಡವು. ತಮ್ಮ ಮಾತು 
ಗಳಿಂದ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಸುವ 
"ಮೋಡಿ' ಅನರದು. ಇಂಥವರೇ ತಮ್ಮ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಬೇಕೆಂಬ "ಮಡಿ' 
ಭಾವನೆ ಅವರಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಧಾರವಾಡ-ಸಾ ಧನಕೇರಿ ಇವುಗಳ 
ಮೇಲಂತೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಅಪಾರ 
ಪ್ರೀತಿ ಹಾಗೂ ಅಭಿಮಾನ. ಬೆಂದ್ರೆ 
ಯವರಂತಹ ವರಕವಿಗಳಿಂದ ಸಾಧನ 


ಕೇರಿಗೂ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಗೌರವ! "ಸಾಧನ 
ಕೇರಿಗೆ, ಬಂದರು ಬೇಂದೈ ತಿರುಗಿ ಬಂದರು? 


ಎಂಬ ಕವನವನ್ನು ಅವರು ಮುಂಬಯಿ 
ಯಲ್ಲಿ, ದಿನಾಂಕ ೨೬-೧೦-೧೯೮೧ ರಲ್ಲಿ 
ನಿಧನರಾಗುವ ಮೊದಲೇ, ಬರೆದಿದ್ದ ರು. 
ಅವರ ಪ್ರೀತಿ, ಭಕ್ತಿ, ನಿಶ್ವಾಸ ಇಲ್ಲದ 
ಊರಾಗಲಿ ಸಾಹಿತಿ ವರ್ಗವಾಗಲಿ ಇಲ್ಲ 
ವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಜೇಂದ್ರೆ ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ಕ ನ್ನಡಿಗರ ಮನೆಮಾತಾಗಿದೆ. 
“ಒಬ್ಬ ಕನಿ ತನ್ನ ಜೀನಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 
ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ನಿಕಟವಾಗಿ ಬೆರಿತು 
ಹೋಗುವುದು ತೀರ ವಿರಳ.” 
ಬೇಂಜ್ರಿಯನರ “ಮಾತೆಲ್ಲ ಜ್ಯೋತಿ? 
ಅವರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮಿಂಚು, ನುಡಿ 
ಯೆಲ್ಲ ಶುಕ್ತಿ ಯೊಡೆದು ಬಂದ ಮುತ್ತುಗಳು, 
"ಕೈ ಮುಗಿದರೆ ಅರ್ಧ ಕೆಲಸ ಮುಗಿದಾಂಗ್ಯ' 


೪೮ 
"ನಾವೀಗ ಸ್ವತಂತ್ರರು. ಭಾರತ ಹಾಳಾದರೆ 
ನಮ್ಮಿಂದ ಹಾಳಾಗ ಬೆ (ಕು.' "ಛಿದ್ರ 
ಇದ್ದರೂ ಭದ್ರ ಇರಬೇಕ್ಕು' "ಹುಟ್ಟೋದು 
ಸುಲಭ, ಸಾ ಯೊ" ದು ಸುಲಭ ಬದು 
ಕೋದು ಕಷ್ಟ', ನ ಒಂದನ್ನೊಂದು 
ತಿಂದು ಬದುಕುವುದು ಬದುಕಲ್ಲ, ಸಾವು. 
ಒಂದನ್ನೊಂದು ತಿಳಿದು ಬದುಕುವುದು 
ಬಾಳು? ಇಂತಹ ಮೌಲ್ಯ ಭರಿತ ಅನೇಕ 
ಮಾತನ್ನು ಅನರು ಆಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು "ಕನ್ನಡ ಜನಮನದ 
ಮೇಲೆ: ಮೋಡಿಯನ್ನು ಬೀರಿದ ಗಾರುಡಿ 
ಗರು” "ಕವಿಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಕವಿತಾ 
ಸಂಪನ್ನರಾದ ಕನಿ' "ವರಕವಿ, 
"ಜಾನಪದೆ ಗೀತೆಗಳ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿ,' “ಶ್ರೇಷ್ಠ 


ಕವಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಜ್ಞಾನಿ', 
"ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಶಿಲ್ಪಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು”, 
"ಅವರು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕ್ಯದ ಸಂಕೇತ”, 
"ರತ್ನ ತ್ರಯರಲೊಬ್ಬರು.' ಹೀಗೆ ಇನ್ನು 
ಅನೇಕ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಶಂಸೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೀರಿ 
ನಿಂತ ಮಹಾ ಚೇತನ ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಅವರು. 

ಇಂದು ನಾಡಿನ ಹಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಜನ್ಮ ಶತಮಾನೋತ್ಸವ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಗಳುನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಬೇಂದೈಯವರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಸ್ತ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ತಿಳಿಯುವ 
ವರೆಗೆ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನ ಮಂಥನ 
ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ದೇಹವೊಂದು ಜೀವನೀಣಿ, 
ನರನರವೂ ತಂತಿ ತಾನೆ, 
ಹಗಲಿರುಳೂ ನುಡಿಯುತ್ತಿ ಹ ಉಸಿರಾಟವೆ ಗೀತ. 


ಅದಬಾರಿಸೆ ನೀ ಪ್ರವೀಣೆ 
ತಾಯಿ ನಿನ್ನ್ನ ಕೈಗೆ ನಾನೆ 
ಒನ್ಸಿಸಿಕೊಂಡಿಹೆನು ಬರಲಿ ಜೀವದ ಸಂಗೀತ, 


(ಬಾಹತ್ತರ ಪು, ೮೮) 


"ಅಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತ (ಜೀವನ ಒಂದು ನೋಟ) 


ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾರ, ಕುಣಿಯೋಣಂ ಬಾ ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ, 
ಆಕಾಗಿ: ಯಾಕಾಗಿ, ಸಾಕಾಗಿ, ಬೇಕಾಗಿ 
ಕುಣೆಯೋಣಂ ಬಾ 


ಇಹರಿಖವಿರಲಿ ದುಃಖವಿರಲಿ "ಕುಣಿಯೋಣು 


ಬಾ' ಎಂದವರು 


- ರಸವೇ ಜನನ, ವಿರಸ ಮರಣ 
ಸಮರಸನೆ ಜೀವನ 


ಎಂಬ ಜೀವನ ತತ ವನ್ನು ಸಾರಿದವರು 


4 ಉತ್ತೆರಧ್ರುನದಿಂ ದಕ್ಷಿಣ ಧ್ರುವಕೂ 
ಚುಂಬಕ-ಗಾಳಿಯಂು ಬೀಸುತಿದೆ 


ಎಂದು ಜಗದಾದ್ಯಂತ ಚುಂಬಕ ಶಕ್ತಿ 
ವ್ಯಾಪಿಸಿದೆಯೆಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡವರು. 


“ಇಳಿದು ಬಾತಾಯಿ ಇಳಿದು ಬಾ 
ಹೆರಿಯೆ ಅಡಿಯಿಂದ 
"ಹರನ ಜಡೆಯಿಂದ 
ಇಳಿದು ಬಾ ತಾಯಿ 


ಎಂದು ಕರೆದನರು ವರಕವಿ ಅಂಬಿಕಾತನಯ 


ಕ 'ದತ್ತ ರು. 


*ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ಯ' ಎಂಡೊಡನೆ 
ಎತ್ತರವಲ್ಲದ 
“ಕಾಯದ 'ಕಚಿ ಸಂಜೆ, ಕೋಟು, ಟೊಪ್ಪಿ 
ಇಗಳಿಂದಲಂಕೃತವಾದ ತನ್ನ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 


'ವಾಮನಮೂರ್ತಿಯಂತೆ, 


1 


i 


ಫೆ. ಸಜ್ಜಿ ಹಾನಂದಯ್ಯ 


ಸರಾಗವಾಗಿ ಕುಣಿ 
ಕುಣಿದು ವಾಚಿಸುವ "ಬೇಂದ್ರೆ' ಮಾಸ್ತರರ 
ಭನ್ಯಚಿತ್ರ ಅವರನ್ನು ನೋಡಿದ್ದ ವರಿಗೆ 
ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲದಿರಲಾರದು. 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಕನ್ನಡ 
ಕಾವಾ ಕರಾಧಕರು ಅನರ ಕಾವ್ಯ ರಸಾ 


ಸಾ ದನಿಯಿಂದ ಅವರ ವ್ಯ ಕಿತ ವನ್ನು 


ಹಾದಿ ್ಲ್ಗ ಅವರ Fe ಸಶರ 
ಇಂದು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಲ್ಲ. ನಾವಿಂದು 
ಅವರನ್ನು ಕಾಣಲಾರೆವು--“ಹೋದವರು 


ತಿರುಗಿ ಬಂದಾರೆ? ಬರಲಿಕ್ಸ ಇಲ್ಲ-ಸಾಕು? 
ಎಂದು. ಅವರೇ ಹಾಡಿದಂತೆ ಅವರೇನೋ 
ಬರಲಾರರು--ಆದರೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯಸುಧೆ 
ಯನ್ನು ಸವಿದವರಿಗೆ “"ಅವರಿಲ್ಲ'ನೆಂಬ 
ಭಾವನೆಯೇ ಬರಲಾರದಲ್ಲವೆ? 


"ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ ನೇ ದತ್ತಾತ್ರೇಯ 
ರಾಮಚಂದ್ರ ಬೇಂದೆ. ದತ್ತಾತ್ರೆ ಯ 
ಎಂಬುದು ತಂದೆ "ರಾಮಚಂದೆ 'ರು ಮಾಡಿದ 
ನಾಮಕರಣ. ಬೇಂದ್ರ ಎಂಬುದು ಕುಲ 
ನಾಮ. ಮನೆತನದ ಹೆಸರು. ಹಾಗಾಗಿ 
ಅನರು ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ದತ್ತಾತ್ರೇಯ 
ರಾಮಚಂದ್ರ ಬೇಂದ್ರೆ. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲ 
ವರು “ಅಂಬಿಕಾತನಯೆದತ,'. ಈ ನಾಮ 
ಕರಣ ಜೇರಾರದೂ ಅಲ್ಲ. ಅವರದೇ, 


೫೦ 


ಅಂಬಿಕೆಯೆಂಬುದು ಜಗದ ತಾಯಿಯಾದ 
ಪಾರ್ವತಿಯ ಹೆಸರು. ಅವಳ ಮಗ 
ದತ್ತಾತ್ರೇಯ, ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಬಂದ್ರೆ 


ಯವರ ಶಾಯಿಯ ಹೆಸರು ಅಂಬನ್ವ ಆ 
ಅಂಬವ ನ ತನಯ ದತ್ತ ಈ "ಅಂಬಿಕಾ 
ತನಯದತ್ಮ', ತಂದೆಯ ಹೆಸರು ಸೇರು 
ವಂತೆ ತಾಯಿಯ ಹೆಸರೂ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಸೇರ 
ಬೇಕಲ್ಲವೆ? ತಾಯಿಯ ಅಕ್ಕರೆಯ ಕರೆಯ 
ಹೆಸರು ಮಗನಿಗಾಗಬೇಕಲ್ಲವೆ? ಈ ಕಾರಣ 
ಗಳಿಂದ ದತ್ತಾತ್ರೇಯ ರಾಮಚಂದ್ರ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು "ಅಂಬಿಕಾಶನಯದತ್ರ'ನೂ 


ಆದರು. ಅದೇ ಹೆಸರು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅಮರವಾಯಿತು. 


"ನಾನು' ಎಂಬ ಅವರೊಂದು ಕವಿತೆ 
ಅವರ ಹೆಸರಿಗೆ ಅರ್ಥ ನೀಡುತ್ತದೆ. ವಿಶ್ವ 


ಮಾತೆ, ಜಗನ್ಮಾತೆ, ರಾಷ ಮಾತೆ ರಾಜ್ಯ 
ಮಾತೆ ಮತ್ತು ಜನ್ಮದಾತೆ ಈ ಐದು 
"ಐದೆ'ಯರೆ ಪಂಚಸ್ರಾಣಗಳಾಗಿ ಈ ಜೀವ 


ದೇಹನಿಹನು ಅಂದರೆ ಈ ಐದು ತಾಯಂದಿರ 
ತನಯ. ಅಂಬಿಕೆಯರ ತನಯ, "ಹೈದೆಯಾ 


ರವಿಂದದಲ್ಲಿರುವ ನಾರಾಯಣನೆ ದತ್ತ ನರ 
ನಾಗಿ' ಸರಿಣಮಿಸಿದ. ಇನನ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ 
"ವಿಶ ದೊಳು ನುಡಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡಿಸು 
ತಿಹುದು', ಹೀಗಾಗಿ "ಅಂಬಿಕಾತನಯದೆತ್ತ 
ನೆನಿಸಿದರಂತೆ ಚೀಂಜ್ರಿಯನರು. 

ಸಾವಿರ ಸಾವಿರ ಜನ ಅನರನ್ನು 
ಅಂತೆಯೇ ಕರೆದರು. ಕೊಂಡಾಡಿದರು. 

ಇಂಥ ಕನಿ-ಜಗದಕನಿಯೂ ಅಹುದು 
ಯುಗದ ಕವಿಯೂ ಅಹುದು. ಅವರ 
ಜೀವನವೇ ಒಂದು ಮಹಾಕಾಮ್ನ 
ಸುಖದುಃಖಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ನಗೆ ಹೊಗೆ 
ಗಳಿಂದ ಆವರಿಸಿದ್ದು ಟಿ ಕಸ್ಟ ಸಂಕಟಗಳ 
ಆಗರವಾದದ್ದು ಕ ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವರು. 


್ಕ 
ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಷಂಚ 
"ಎನ್ನ 'ಪಾಡೆನಗಿರಲಿ, ನನ್ನ ಹಾಡನ್ನಿ ಸ್ವೇ 
ಕೇಳೊರಸಿಕಾ'- ಎಂದೊ ಹೆ ಳಿ ದ್ದಾ ರೆ. 
ಅವರ ಎಂಬತ್ತಾರು ವರುಷಗಳ ಜೀವನ 
ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಗಾವತರಣ. ಹೆರಿಯ 
ಅಡಿಯಿಂದ ಹರನ ಜಡೆಗೆಧು ಮ್ಮ ಕ್ಕ 
ನೂರಾರು ಮೈಲಿಗಳ ಸಯಣ ಮಾಡಿ 
ಗಂಗೆ ಕೊನೆಗೆ ಸಾಗರ ಸೇರಿದಳು. ಆ ಗಂಗೆ 
ಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕಂಡವೆರು 
ಕೆಲವರೇ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನೋಡಿದವರು, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಮಿಂದನರು ಹಲವರು. ಅಂತೆಯೇ ಜೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಜೀವನದ- ಕಾವ್ಯಗಳ ಆಳ ವಿಸ್ತಾರ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡವರು ಕೆಲವರೇ ಇರಬಹು 
ದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಮನೆತನದವರು ಮರಾಠಿಗರು 
ರತ್ನಗಿರಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ "ಕೇಳಶಿ' (ನಾಸಿಕ) 
ಎಂಬುದು ಅವರ ಪೂರ್ವಜರ ಆವಾಸವಾಗಿ 
ತ್ತಂತೆ. ವೇದಪಾಠಕರಾದ ಅವರ ಆರಾಧ್ಯ 
ದೇವತೆ ಗಣಪತಿಯು "ನೀವು ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಹೋನಗಿ' ಎಂದು ಸ ಎನ್ನ ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದುದರಿಂದ 
ಇತ ಬಂದರಂತೆ. ಶಿರಹಟ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆಯೂರಿ 
ದರು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಹಿರಿಯರು 
ತನಸ್ಸಂಪನ್ನ ರು-ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೆಮಿಗಳು ಆಗಿ 
ದ್ದ ರಂತೆ, ಆ ಮನೆತನದ ಅಪ್ಪಾ ಭಟರ 
ಎಂಟನೆಯ ಮಗ ರಾಮಚಂದ್ರರೇ ಬೇಂದೆ ತ 
ಯವರ ತಂಜಿ. ಅವರ ಎರಡನೆಯ ಹೆಂಡತಿ 
ಅಂಬವ 3 ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ತಾಯಿ. 
ಅಂಬವ್ವ ತಲನಾಯಿಯ ಕೃಷ್ಣಾಜಿ 
ಸಂತ ಮತ್ತು ಗೊ ದೂಬಾಯಿಯ 
ಹದಿನೇಳನೆಯ ಮಗಳು, ಗೋದೂಬಾಯಿ 
ಪಡೆದ. ಹದಿನೇಳು ಮಕ್ಕಳೂ ಹೆಣ್ಣು 
ಮಕ್ಕಳೇ, ಅಂಬವ್ವ ಬಸಿರಿನಲ್ಲಿರುವಾಗಲೇ 
ಗೋದೂಬಾಯಿ ಗಂಡನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿ 


, ಅಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತ (ಜೀವನ ಒಂದು ನೋಟ) ೫೧ 


ದ್ದರು. ಅಂಬವೆ ¥ ತನ್ನ ತಂದೆಯನ್ನು 
ನೋಡಲೇ ಇಲ್ಲ. ಗೋದೂಬಾಯಿ ಪಡೆದ 
ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೆ ಉಳಿದದ್ದು ಅಂಬವ ಶೆ 
ಸೇರಿ ಮೂವರು ಮಾತ್ರ. ಬಡತನದಿಂದ 
ತತ್ತರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಗೋದೂಬಾಯಿ 
ಮಕ ಗಳನ್ನು ಸಾಕುನಲ್ಲಿ ವಿಫಲರಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಯಂದ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಲ್ಲ ಖಾನಾವಳಿಯೊಂದನ್ನು ತೆರು ಜೀವನ 
ಸಾಗಿಸಿದರು. ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕ ಳಿಗೆ ಸರಿಯಾದ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮಡುವೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ರು. 

ಆ ಸಾಹಸಿ ತಾಯಿ (ಬಾಯಿಯ 
ಮಗಳು ಅಂಬವ ಹೇ ೫೫ ತಾಯಿಯಂತೆ 
ಗೊಂದವ ಲೇಕರ ಬ್ರಹ್ಮಚೈತನ್ಯ ಮಕಾ 
ರಾಜರ ಭಕೆ,, ನಿಷ್ಠಾ ವಂತೆ. ದೈವ ಕೃಪೆ 
ಯಿಂದಲೇ ೩೧-೧-೧೮೯೬ ರಂದು ಆ 
ತಾಯಿ ದತ್ತಾತ್ರೆಯನಿಗೆ ಜನ್ಮವಿತ್ತ ರು. 
ಈ ಮಗುವಿನ ಜನನ ತಾಯಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಇವಲ್ಲ ಅಜ್ಜಿ ಗೋದೂಬಾಯಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಸಂತೋಷವನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿತಂತೆ. ತಾನು 
ಗೆಂಡು ಮಕ್ಕಳನ್ನೆ ಕಾಣದಿ ಹೋದರೂ 
ಮಗಳಿಗಾದರೂ ಮಗನಾದನಲ್ಲ ಎಂಬ 
ಸಂತೋಷ. 

ಗೋದೂಬಾಯಿಯ ಇಬ್ಬರು ಹೆಣ್ಣು 
ಮಕ್ಕಳೂ ಕಾಲವಶರಾದರು. ಉಳಿದದ್ದು 
ಅಂಬವ 8 ಮಾತ್ರ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಅಂಬವ್ವ 
ಮತ್ತು ಆಕೆಯ ಮಗು ಎಂದರೆ ಆಕೆಗೆ 
ಸರ್ವಸ_. 

ಕಾ ತ್ರೇಯನಿಗೆ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷ 
ವಾಗುವಾಗಲೇ ತಂದೆ ರಾಮಚಂದ್ರರು ಇಹ 
ಲೋಕವನ್ನು ಶ್ಯಜಿಸಿದರು. ಆಗ ಅಂಬವ್ವ 
ನಾಲ್ತರು ಗಂಡುಮಕ್ಕ ಳಿಗೆ ಜನ್ಮ ವಿತಿ, ದ 
ರಾಡರೂ ಅದರಲ್ಲಿ eis: ಇಬ್ಬ ಕೇ 


ದತಾ ತ್ರಯ ಮತು. ಕಷ. ಅಂಬವೆ 
ಅಂ ೨ ಲ ಪೆ 
ಮಕ್ಕಳೊಂದಿಗೆ ತಾಯಿ ಮನೆಯಲ್ಲೇ 


ಉಳಿಯಬೇಕಾಯಿತು. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಯೆನರಿಗೆ ಕಂಡೆ ತಾಶಂದಿರಿಂದ 


ವಂಶಗ ಸ ವಿದ ಎತ್ತು ಬಂದಿದ್ದ ರೆ. ತಾಯಿ 
ಯಿಂದ ಶ್ರದ್ಧಾಭಕ್ತಿ, ಗಳು-ಅಜ್ಜಿ ಯಿಂದೆ 
ಆತ್ಮಾಭಿಮಾನ, ಕೆಚ್ಛಿದೆ ಹಾಗೂ ಹಠವಾದಿ 
ತನ ಕ್ಸೆಗೂಡಿತ್ತು . ತಾಯಿ ಅಂಬಕ್ಕ 
ಪುರಾಣ ಕತೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು, ಸಾಧು 
ಸಂತರ ಮಹಾಪುರುಷರ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ದೈವನಿಸ್ಠೆ, ಆಚಾರ 
ಸಂಪನ್ನತೆ ತಾಯಿಯಿಂದ ಉಡುಗೊರೆ 
ಯಾಗಿ ಬಂತು ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ. ಅಜ್ಜಿ 
ಗೋದುಬಾಯಿಯ ಶಿಸು, ಕಾರ್ಯ 
ತತ್ಪರತೆ, ಸಾಹಸ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನು ರೂಪಿಸಿತು, ಎಳವೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಭಾವಜೀನಿಯಾಗಿ ಸುತ್ತೆಲ್ಲ ಕಣ್ಣಾಡಿಸಿ, 
ಒಳಗನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ಜಾಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಜನಪದಗೀತೆಗಳತ್ತ ಬೇಂದೈಯವರ 
ಒಲವು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲೇ ಹರಿದಿತ್ತು. ಹಾಡು 
ಕೇಳುತ್ತ ಕುಳಿತರೆ ಪ ಪಂಚವೇ ಮರೆತು 
ಹೋಗುತ್ತಿ ತ್ಮಂತೆ ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗುವಾಗಲೇ 
ಕರಡಿ ಕುಣಿತ, ಮಂಗಾಟ, ಕೌಲೆಶ್ತು 
ಮುಂತಾದುವು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಬಾಲಕ 
ದತ್ತ ನಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಏಳಲು ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲ. 


ಕಬ್ಬಿ ಣ ಕೈಕಡಗ, ಕುಣಿಕೋಲು ಕೂದಲು 
ಕಂಬಳಿ ಹೊದ್ದಾಂವ ಬಂದಾನ 
ಗುಣಿಗಂಣಂ ಗುಟ್ಟುತ ಕಡಗವ ಕುಟ್ಟುತ 
ಕರಡಿಯ ನಾಡಿಸಂತ ನಿಂದಾನ 


ಯಾನ ಕಾಡಡವಿಯಲಿ ಜೇನುಂಡು ಬೆಳೆದಿದ್ದ 
ಜಾಂಬುನಂತನ ಹಿಡಿದು ತಂದಾನ 
ಧಣಿಯರ ಮುನಿನಂಂದ ಕಾನಲು ಮಾಡಣ್ಣ 
ಧಣಿದಾನ ಕೊಡುನನು ಅಂದಾನ 


೫೨ 


ಈ "ಕರಡಿ ಕುಣಿತ' ಕಾಡು ಅವರ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ದರ್ಶನದ ಫಲವೇ--ಹೀಗೆ ಆಟ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಶಾಲೆ" ಬಿಡುವ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಶಾಲೆಗಳಿಗೆ ತಲಪುತ್ತಿದ್ದುದು 
ಇತ್ತಂತೆ. 

ತಂಜಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಮಗ್ಕ 
ಬೇಗನೆ ಒಳ್ಳೆಯ ನಿದ್ಯಾವಂತನಾಗಿ ಬಾಳಿ 
ಗಾಸಕೆಯಾಗಿ ಬನುಕಜೇಕೆಂಬುದು ಅಜ್ಜೆ - 
ತಾಯಿಯರ ಆಸೆ. ಗೋದೂಬಾಯಿಗೆ 
ಮುಪ್ಪಿನ ವ್ಯಥೆಯಾದರೆ, ಅಂಬಕ್ಕನಿಗೆ 
ಬಡತನದ ಸಂಕಟ. ಬಾಲಕ ಬೇಂದ್ರೆಗೆ 
ಶಾಲೆಯ ವಿದ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಉದಾಸೀನ. ಜನಸದ 
ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತ, ಆಟ 
ನೋಡುತ್ತ ನಿಲ್ಲುವುದು ಹಿತಕರ. 

ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ದೊರೆಯು 
ತ್ತಿದ್ದ ಸಹವಾಸವೆಂದರೆ' ಖಾನಾವಳಿಗೆ 
ಬರುವ ಹತ್ತಾರು ಜನರದ್ದು. ನಿಸ್ಕೆಯುಳ್ಳೆ 
ಗೋದೂಬಾಯಿಯ ಖಾನಾವಳಿಗೆ ಬರು 
ತ್ರಿದ್ದ ವರೆಂದರೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನವರು ಶಿಕ್ಷಕರು ; 
ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳು, ಗೊಂದವಲೇಕರರ 
ಭಕ್ತರು. ಇವರೆಲ್ಲರಿಂದ ಬಾಲಕ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಬಹಳಷ್ಟು ಕಲಿತರು. ಆದರೆ ಅವರ 
ಮಾರ್ಗವೇ ಬೇರೆ, ಯಾರನ್ನೂ ಅನುಸರಿಸ 
ಲಿಲ್ಲ, ಅನು ಕರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಆಂತರಂಗದ 
ಜ್ಯೋತಿಯೇ ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತಂತೆ. 
ತನ್ನ ತಮ್ಮ ಚಿದಂಬರ ಸಾಯುವಾಗ 
ಅನನ ದೇಹದಿಂದ ಜ್ಯೊ (ತಿಯೊಂದು 
ಹೋದಂತೆ ಕಂಡಿತಂತೆ ಬಾಲಕ ಬೇಂದೆ ಗೆ. 
ಅದೇ ಅವರಿಗಾದ ಮೊದಲ ಅಂತರಂಗ 
ದರ್ಶನ. ಯುವ ಶಿಕ್ಷಕರಿರಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಹಿರಿಯರೇ ಇರಲ್ಲಿ, ಸಂಡಿತೊತ್ತ ಮರಾಗಿರಲಿ 
ಬೇಂದ್ರೈಯನರು ಅವರಿಗೆ ಶರಣಾಗರು, 


ಪುಸ್ತಕ ಪ ಹಂಪ 


ತನ್ನದೇ ಪಂಥ, ಶನ್ನದೇ ನೀತಿ. ತಾಯಿ 
ಯೊಬ್ಬರು ಮಾತ್ರ ಆರಾಧ್ಯದೇ ವತ. 
ಆಕೆಯ 'ಮನ ನೋಯಬಾರದು. ಆಕೆಯ 
ಮಾತು ತಪ್ಪಬಾರದು. 

ತಂಜಿಯೆ ಮರಣದ ಬಳಿಕ ತಾಯಿಯ 
ಮಾತೇ ಅವರಿಗೆ ವೇದವಾಕ್ಯ. ಆಕೆಗಾಗಿ: 
ಗ್ರಂಥಾಲಯ ದಿಂದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು” 
ತಂದರು, ಓದಿ ಹೇಳಿದರು. ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ” 
ಚುರುಕಿಲ್ಲದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ತಾಯಿಗೆ ಪುರಾಣ 
ಪ್ರಣ್ಯಕಥೆಗಳ ಪ್ರವಚನದಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿದೆ ಕಃ 

ಬಾಲಕ ಬೆಂದೈಗೆ ಗೋದೂಬಾಯಿ 
ಯಿಂದಲೇ ಹಠಸಾಧನೆ ವರವಾಗಿ ಬಂದಿತ್ತೋ 
ಏನೋ ಎಂತಹ ಕಷ್ಟ ಬಂದರೂ ಇದಿರಿಸಿ 
ನಿಲ್ಲುವ ಕೆಚ್ಚು ಅವರದು. ಹೇಡಿಯಾಗ 
ಬಾರದು, ಯಾರಿಗೂ ವ್ಯರ್ಥ ಶರಣಾಗ ' 
ಬಾರದು. ಎಂಬುದೇ ಅವರ ದೃಢನಿರ್ಧಾರಃ' 
ಅದೊಂದು ದಿನ, ಬಾಲಕ ಬೇಂದ್ರೆ ರಾಘವ” 
ನೊಂದಿಗೆ (ತಮ್ಮ) ಎಲ್ಲೋ ಹೋಗಿದ್ದ: 
ರಂತೆ.ಮಾತುಕತೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಹೊತ್ತಾ 
ಯಿತು, ವೇಳೆ ಮೀರಿತು. ಅಜ್ಜಿ ಗೋದೂ 
ಬಾಯಿಯ ' ತಿಸ್ಲಿಗೆ ಸವಾಲಾಯಿತು 
ಆಕೆ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿ ಕ್ಯವಾಗಿ ಅವರಿಬ್ಬ ರನ್ನೂ: 
ಹೊರಗಟ್ಟಿ ಬಿಟ್ಟಳಂತೆ. ಅನ್ನ ಹಾಕು 
ವುದಿಲ್ಲ ಎಂದಳಂತೆ. ತಾಯಿ ಅಂಬಕ್ಕನೂ 
ಮಾತಾಡಲಿಲ್ಲ. ಬಾಲಕ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಣ್ಣಿ "ರಃ 
ಹಾಕಲಿಲ್ಲ. ತಲೆಬಾಗಲಿಲ್ಲ. ಗೋಗಕೆಯುವಿಲ್ಲ. 
ಶಿಕ್ಷೆಯಾದರೂ ಸಿದ್ಧ. ತಮ್ಮ ಮಾತ್ರ; 
ಹಸಿದಿದ್ದ. ಆದರೂ ಈ ಅಣ್ಣ ಅನನ ಕೈ 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಹೊರಟೀ ಹೊರಟ 
ಎಲ್ಲಿಗೆ? ತಿನ್ನು ವುಜೀನನ್ನು ? ನೀರೇ ಗತ 
ಅನರ ಪುಣ್ಯ ವೊ ನಿನೋ ಆಲೂರ 


ನೆಕಟರಾಯರ ರಾಹಿ 1 € ಯಃ: ಶಾಲೆಯ: 


ಅಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತ (ಜೀನನ ಒಂದು ನೋಟ) ೫ 
| 


ಆರಂಭದ: ಸಮಾರಂಭ ನಡೆದಿತ್ತಂತೆ. ಈ 
ಅಣ್ಣ -ತಮ್ಮ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದರು. ಅಲ್ಲಿ 
ಭಾನೂಕಾರಕೊಬ್ಬರು. ಭಾಷಣ ಮಾಡುತ್ತ 
ಕಥೆಯೊಂದನ್ನು ಹೇಳಿ ಅದನ್ನು ಯಾರು 
ಸರಿಯಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಹೇಳುವರೋ ಪುನರಾ 
ವರ್ತಿಸುವರೋ ಅವರಿಗೆ ಎರಡು ದುಡ್ಡು 
ಬಹುಮಾನ ಎಂದರು. ಬೇಂದ್ರೆಗೆ ಅನಕಾಶ 
ದೊರಕಿತು. ಎದ್ದರು ವೇದಿಕೆಯನ್ನೆ €ರಿ ಕಥೆ 
ಯನ್ನು: ಚಾಚೂ ತಪ್ಪದೆ. ಹೇಳಿದರು. 
ಹಿರಿಯರ ಹೊಗಳಿಕೆಯ ಜತೆಗೆ ಎರಡು 
ದುಡ್ಡು ಬಹುಮಾನ ಸಿಕ್ಕಿತು. ತಮ್ಮನ 
ಹಸಿನೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಯಿತೆಂದುಕೊಂಡು 
ಹೊರ ಬಂದರು. ಪುರಿ - ಕೊಬ್ಬರಿ - ಬೆಲ್ಲ 
ಕೊಂಡುಕೊಂಡು ತಮ್ಮನಿಗೆ ತಿನ್ನಿಸಿದರು. 
ರಾತ್ರಿ: ಹತ್ತು ಗಂಟೆಯವರೆಗೂ ಅಲೆದು 
ನಿದ್ದೆ ಬಂದಾಗ ವೀರಭದ್ರನ ದೇವಾಲಯ 
ದಲ್ಲಿ: ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದರು. ಕೊನೆಗೂ 
*ಗೋದೂಬಾಯಿಯೆ£€ ಸೋಲಜೇಕಾ 
ಯಿತು. : ಇಂತಹ. ಛಲವನ್ನು ಅವರು 
ಜೀವನದುದ್ದ ಕ್ಸೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡರು, 
ತುತ್ತಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸುತ್ತಲಿನ ಜನರ ಹತ್ತಿರ 
ಅಂಗಲಾಚಲಿಲ್ಲ. ಹಬ್ಲು ಕಿರಿಯಲಿಲ್ಲ. 
"ಅದರದರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದರದರ ಫಲ 
ವಹುದು.' ಬೇಂದೈಯವರು ಮೆಟ್ರಿಕ್‌” 
ಪಾಸಾದ ಸಂಶೊ ೇಷವನ್ನನುಭವಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದ ತೆ ಗೋದೂಬಾಯಿಯ ಮರಣದ 
ಕೊರಗೂ ಅವರನ್ನು ಹಿಂಡಿಶು. ಧೈರ್ಯ 
ಉತ್ಸಾಹ, ಸಾಹಸಗಳ ಆಗರವಾಗಿದ್ದ 
ಗೋದೂಬಾಯಿಯ ಮರಣ-ಬೇಂದೈಯ 
ಬಳಗಕ್ಕೆ ಆಶ್ರಯ ನೀಡಿದ ಆಲದ ಮರ 
3. ಬಿದ್ದೆ ಂತಾಯಿತು. ಗಂಡನನ್ನು, 


ಇಬ್ಬರು ಮಕ ಳನ್ನು ಟೋ. 


ತಾಯಿಯ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸು 
ತ್ರಿ ದ್ದ ಅಂಬಕ್ಕನಿಗೆ ಗೋದೂಬಾಯಿಯ 
ಸಾವು ಬರಸಿಡಿಲೆರಗಿದಂತಾಯಿ ತಃ 
೧೭: ವರ್ಷ. ಮಯೆಸ್ಸಿನ ಬೇಂದ್ರೆ ಸಂಸಾರದ 
ನೊಗ ಕ್ಸ ಹೆಗಲೊಡ್ಡ ಲೇಜೀಕಾಯಿತು. 
ಅವರು: ಯೋಚಿಸಿದರು. ಪುಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಕಕ್ಕ (ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ |))ನ ನೆನಪು ಬಂತು-ಅವರಿಗೆ 
ಸತ್ರ: ಬರೆದರು. ವಿಶಾಲ ಹೈದಯುದೆ ಆತ 
ತನ್ನಣ್ಣನ ಸಂಸಾರವ ನ್ನು ಬರಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡರು. 

ಹನಿನೇಳು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಬಾಳಿದ 
ನೆಲ ಧಾರವಾಡವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ಕೆಲ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ತೊರೆದರು. ಯಾವ ಊರಾಡೆ 
ರೇನು? 


ಇಕೋ ನೆಲ ಅಕೋಜಲ 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಮರದ ಫಲ 
ವಾನದೊಳಿದೆ ಪಡೆವೆ ಛಲ 
ಬೆಳೆನಗೆ ನೆಲವೆಲ್ಲ ಹೊಲ 
ಜಲಧಿನರೆಗು ಹಿಂದೆ ಕುಲ 
ಅನ್ನನೆ ಧವರರ್ವಿದ ಮೂಲ 
ಪ್ರೀತಿಯೆ ಮೋಕ್ಷಕ್ಕೆ ಬಲ 
ಇದೇ ಶೀಲ ಸರ್ವಕಾಲ 


ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ (೧೯೧೪-೧೮) ಪುಣೆಯ. 
ಜೀವನ ಕನ್ನಡದ ಚಿಣ್ಣ ನಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿ 
ವಾಶಾವರಣ, ಆದರೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಲಿತದ್ದು 
ಅಲ್ಲಿಯೂ ಕನ್ನಡವನ್ನೇ. ಇತರ ಭಾಷೆ 
ಯನ್ನು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಮರಾಠಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 
ತಂದು ತಾಯಿಗೆ ಓದಿ ಹೇಳಿದರು. ಸಂಸ್ಕೃತದ 
ಕಾಳಿದಾಸಾದಿಗಳ ಗ್ರಂಥ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ 
ದರು; ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಶೇಕ್‌ ನಿಯರ್‌, ಶೆಲ್ಲಿ: 
ಕೀಟ ಮೊದಲಾದವರ ಸಾಹಿತ್ಯ: 


೫೪ 


ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದರು. ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ 
ಸೌಂದರ್ಯಲಹರಿ, ಜಗನ್ನಾಥ ಸಂಡಿತನ 
ಗಂಗಾಲಹರಿ, ಜ್ಞಾ ನೇಶ್ವರರೆ ಜ್ಞಾ ನೇಶ್ವರಿ, 
ತಿಲಕರ ಗೀತಾ ರಹಸ್ಯ ಅವರ ನೆಚ್ಚಿನ 


ಗ್ರಂಥಗಳಾದುವು. 
ಬೇಂದೈಯನರ ಮರಾಠಿ ಸಹಪಾಠಿಗಳೂ 
ಅನರನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗನೆಂದು ದೂರವಿರಿಸ 


ಲಿಲ್ಲ. ಬೇಂದ್ರೈಯ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿಗೆ 
ಮರುಳಾದರು. ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ನಿರರ್ಗಳ 
ವಾಗಿ ಸಂಭಾಸಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಅನರ ಭಾಷಣ 
ಸ್ನೇಹಿತರನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಮಾಡಿತು. 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಲಕ್ಷಿ ಪ್ರೀಶರನ್ನು ಮರಾಠಿ 
ಗರಿಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಯೂ 
ಸ್ನೇಹದ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದುವಾದರು. "ಶಾರದಾ 
ಮಂಡಲಿ' ಎಂಬ ಗೆಳೆಯರ ಕೂಟ ಪಾ ರಂಭ 
ವಾಯಿತು (೧೯೧೫). ಕಥೆ ಕವನಗಳ 
ವಾಚನ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಅದರ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ.  ಬೆಳಿಂದ್ರೆಯವರ ಕಕ್ಕ 
ಬಂದೋಸಂತರ ಮನೆಯೇ ಅದರ 
ಕಾರ್ಯಾಲಯ. 

ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಬೇಂದ್ರೆಗೆ ಓದು. ಬರಹ, 
ಭಾಷಣಗಳೇ ಮನೋರಂಜನೆಗಳು. ಕನ್ನ ಡೈ 
ಸಂಸ್ಕತ್ಕ ಮರಾಠಿ ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ಬಲ್ಲ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 'ಸಲೀ 
ಸಾಗಿ “ವಿಕೆ ಬಿಯೊ. ತಾನು 
ಬರೆದುದನ್ನು ಸ್ನೇಹಿತರಿಗೆ ಓನಿ ಹೇಳಿದರು, 
ಹಾಡಿದರು. ಅನರ ಸ್ಟೇಹಿತರಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ- 
ಆನಂದ. ಮರಾಠಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವೆನಿಸಿದರೆ.- 
ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಅಭಿನಾನ. ಪುಣೆಯ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘದಲ್ಲೂ ಜೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕನಿಶಾನಾಚನನಾಯಿತು, ಮೆಚುಗೆ 
ಯಾಯಿತು. ಪುಣೆಯ ಕಾನ್ಯವಾಚನದ 


ಸಂಸ, 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರ 


ಲಹರಿ ಧಾರವಾಡದತ್ತಲೂ ಹರಿದು ಬರ 
ದಿದ್ದೀತೆ ? 

ಬಿ.ಎ. ಪರೀಕ್ಷೆ ಮುಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಮನೋಭಾವದ ತರುಣ ಕವಿ 
ಬೇಂದ್ರೆಗೆ ಪುಣೆಯಿಂದ ಧಾರವಾಡದತ್ತ 
ಧಾವಿಸುವುದು ವಿಹಿತನೆನಿಸಿತು. ಕಕ್ಕನಿಗೆ 
ಬೇಂದ್ರೆ ತನ್ನಲ್ಲಿರುವುದೇ ಜತ-ಅಭಿ 
ಮಾನದ ಸಂಗತಿ. ಎಂದೂ ಹೊರೆಯೆನಿಸಿರೆ 
ಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರನ್ನು ಧಾರವಾಡ ಕ್ರೈ ಕೈ ಬೀಸಿ 
ಕರೆಯಿತು. 

ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನ 
ನಡೆದಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಎಲ್ಲರ ಮನಸೆಳೆಯುವ ಹೊಸ ಕವಿಯಾದರು. 
ಅವರ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗ ಹಲವರನ್ನು 
ಆಕರ್ನಸಿತು. ಅವರ ಬಾಲ್ಯ ವಿದ್ಯಾಗುರು 
ಗುತ್ತಲ ಮಾಸ್ತರರು ಬೇಂದೈಯವರ 
ಕಾವ್ಯ ವೈಖರಿಗೆ ಮನಸೋತರು. 
ಅಭಿಮಾನತಾಳಿದರು. ತನ್ನ ಎಳೆಯ ಶಿಷ್ಯ 
ಹಿರಿಯ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದಾ ನೆಂಬ ಆನಂದದಿಂದ 
ಅನರು ಉಬ್ಬಿ ಹೋದರು. ನಿಕ್ಟೊ "ರಿಯಾ 
ಹೆ ಸ್ಳೂ ಲಿ ನ © ಅಧ್ಯಾಸಕಾಗುವಂತೆ 
ಬೇಂದ್ರ ಯವರನ್ನು ಆಹಾ ಎನಿಸಿದರು. 
ಬೇಂಜೆ ಹುವರಗೊ ಉದ್ಯೊಗ 'ಜೀಕಿತ್ತು.. 
ಅಧ್ಯಾಸಕವೃತ್ತಿ ಅವರ ಕನಸಿನ ಆಗಿತ್ತು. 
ಹೀಗಾಗಿ ಚೀ ಬಿ.ಎ. ಪರೀಕ್ಷಾ ಫಲಿ 
ತಾಂಶ ಬರುವ ಮೊದಲೇ ಮಾಸ್ತರರಾದರು, 
ಕೊನೆಯನಕೆಗೂ "ಬೇಂಜಿ, ಮಾಸ್ತರ' 
ಎಂಬ ಅಂಕಿತ ಉಳಿದುಕೊಳು ನಂತಾ 
ಯಿತು. 

ಮಾಸ್ತರರಾಗುತ್ತಲೆ ಬೇಂದೈಯವರ 
ಬಳಗ ಹೆಚ್ಚಿತು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೂ ಅವರ 


| ಹೊಸಹುಟ್ಟು 


*ಅವರ ಕ ಯಲ್ಲಿ, 


೬. ತೆ. ಹ್‌ 


`ಗಳಾದರು. 


ಅಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತ (ಜೀವನ ಒಂದು ನೋಟ) 


ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದನಕೀ, ಹಿರಿಯ 
ನೆಂಟ ಹಮ್ಮು ಬಿಮ್ಮುಗಳಿಲ್ಲ ಅವರಲ್ಲಿ. 


೧೯೧೯ ರಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರಯವರು ಸಂಸಾರಿ 
ನರಗುಂದದ ಲಕ್ಷಿ ಬಾಯಿ 
ಜೀಂದ್ರೆಯವರ ಮನದೊಡತಿ-ಮನೆ 


ಯೊಡತಿಯಾದರು. “ನಾನು ಬಡವ, ಆತ 
ಬಡವ ಒಲವೆ ನಮ್ಮ ಜೀವನ” ಎಂದೇ 
ಬಂದರೇನೋ. 


ನಾನೆಂದರೂ ಒಂದೆ 

ನೀನೆಂದರೂ ಒಂದೆ 

ಹೊಂದು ಗೂಡಿಕೆ ಇರದ ಜನಕೆ ನೊಂದೆ 
ನೀನು ನನ್ನವಳೆಂದು ಬಳಿಗೆ ಬಂದೆ 
ಬರುವದಿದೆ ಇನ್ನು ಮೆಂಿಂದೆ 
ಆಗೋಣ ಈ ಜಗದ ತಾಯಿ ತಂದೆ 


ಎಂದುಕೊಂಡರು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು. 


ಶಿಕ್ಷಕನ ಸಂಸಾರ - ಬಡತನದಭಾರ - 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಅದರಲ್ಲೇ ತ್ತ ೈಪ್ತರು. ಬಂದ 
ಹಣವನ್ನು ತಾಯಿ ಅಂಬಕ್ಕ ಇರುವವರಿಗೆ 
ಆ ಬಳಿಕ ಮಡದಿ 
ಲಕಿ ಕ್ಷ್ಮೀಬಾಯಿಯ ಕೈಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ನಿಶ್ಚಿತ 
ರಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಓದು, ಕವನ ರಚನೆ 
ವಾಚನವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಹಾಗೂ 
ಸ್ನ (ಹಿತರೊಡನಾಟ ಇವೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 


ಜೀವನ. 
ಜೇಂದ್ರೈೆಯವರ ಜೀವನ ರಥ ಸುಗಮ 
ವಾಗಿಯೇನೂ ಸಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ. ಅವರ 
ಜೊಚಲ ಮಗ ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರೆ ಒಂದು ವರ್ಷ 

ಚಿ 
ದಲ್ಲೇ ತೀರಿಕೊಂಡ. ಸಾವು ಅವರ ಮನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸರಸವಾಡಿತು ೧೯೨೪ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ 


ಶಾಯಿ ಅಂಬಕ್ಕ ತೀರಿಕೊಂಡರು. 
ಯಾರು ಯಾರೊಳೆಗಿಹರೊ 


ಯಾರೊಳಗೆ ಬೆಳಗಿಹರೊ ಜೀವ 
ಜೇನೊ 


ದೇನ ಜಗದೀ ಹೂನ 
ತೆಕೆದು ನುುಚ್ಚುವನಾವ 
ನಾನೊ ನೀನೋ 


ಎಂದುಕೊಂಡ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಎಲ್ಲವೂ 
ದೇವರ ಆಟ ಮಾಟ ನಗೆ ಎಂದು 
ಸಮಾಧಾನ ಪಟ್ಟುಕೊಂಡರು. ವಿಷಕಂಠ 
ನಾದರು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಸೈ "ಹಿತರೇ ಅವರ 
ಸರ್ವಸ್ವವಾದರು. ೧೯೨೬ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ 


ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ "ಗೆಳೆಯರ ಬಳಗ? 
ಮೂಡಿತು. ಅದು ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಯಿತು. 


ರಂ. ಶ್ರೀ. ಮುಗುಳಿ ವಿ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕ 
ರಂತಹವರು ಆ ಬಳಗದಲ್ಲಿದ್ದ ವರು. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತಾ ರಚನೆ ನಿರಂತರ 
ಸಾಗಿತು. ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮದೇ ಗತ್ತಿನಿಂದ ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಗಳನ್ನ 
ವರು ಓದಿದರು, ಜನರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ ಪಾತ್ರ 
ರಾದರು ಸಾವಿರಾರು ಜನರ ಕಿವಿಗೆ ಬಿತ್ತು 
ಅವರ ಕವಿತೆ ಅವರಜೀ ಕಂಠ ಮಾಧುರ್ಯ 
ದೊಡನೆ. 

೧೯೨೯ ರಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಾವಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೇಳನ ನಡೆದಾಗ ಬೆಳಂದ್ರೆಯವರು 


ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ 


#0 eee 


ಕವನ ಹಾಡಿದರು. ಜನಮನವ ನ್ನು 
ಗೆದ್ದರು. ಮಾಸ್ತಿನೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ 
ರಂತಹ ಉದ್ದಾಮ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿಕಿಗಳೂ 
ಬೇಂದ್ರೈಯನವರಿಗೆ ಮನಸೋತರು ಅದರ 
ಸರಿಣಾಮನೋ ಏನೋ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಬೇಂಡೆ ಯವರಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾದರು, ಆಪ್ತ 
ಘಟಕ ಅವರ ಪ್ರೆರಣೆಯಿಂದಲೇ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಮೊದಲ ಸ್ಟೌ ಸಂಕಲನ (ಗರ? 


೫೬ 


(೧೯೩೨) ಪ ಠ'ಕಟವಾಯಿತು, ೧೯೧೬ 
ರಿಂದಲೇ ಕವನ ರಚನೆ ಮಾಡಿ. ಜನರೆದುರು 
ಹಾಡಿ ತಣಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಆ ವರಕವಿಯ 
ಕವನಗಳು ಒಂದು ಹೊತ್ತಗೆಯಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಲು ಸೋಡಶ ' ವರ್ಷಗಳೇ 
ಸಂದುವು. 

ಗೆರಿ” ಕರ್ನಾಟಕದ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಗರಿಗೆದರಿ ನಿಂತಿತು. "ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ 
'ನೋಡಿದಿರಾ'ಎಂಬ ಜೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
"ಕನ್ನಡನಾಡು ಅಹುದಹುದೆಂದಿತು "ಹಕ್ಕಿ 
ಹಾಡುತಿದೆ ನೊ ೇಡಿದೆವು- ಕೇಳಿದೆವು 
ಎಂದಿತು. ' ಆಡರೇನು-ಅದು ಬ್ರಿಟಿಷರ 
`ಆಡಳಿತದಕಾಲ. ಗಾಂಧೀಜಿ ಸ್ಟಾ ತಂತ್ರ 
ಕಾಗಿ ಸ ಸಮರ ರಂಗಕ್ಕಿಳಿದ ಹಿ: ಸ್ಯ 
ರಕ್ತ ದಲ್ಲೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು 
"ಹರಿದಾಡಿದಕಾಲ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಲೇಖ 
ನಿಯೂ ಸುಮ್ಮನಿರಲಿಲ್ಲ. *ನರೆಬಲಿ' ಕವನ 
ಮೂಡಿಬಂದಿತ್ತು. ಅದು *ಗರಿ' ಹೊತ್ತ ಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿತ್ತು. ಬ್ರಿಟಿಷರ ವಕ್ರ 
ದೃಷ್ಠಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಬೀಳದಿದ್ದೀತೇ? 
ಪೋಲೀಸರು ಬೇಂಡ್ರಿಯನರ ಮನೆಗೆ ನುಗ್ಗಿ 
ದರು. :"ನರಬಲಿ' ಬರೆದ ಕವಿಯನ್ನು ಕರೆ 
ದೊಯ್ದ ರು. ಹಿಂಡಲಗ ಜೈಲಿನಲ್ಲಿ ಕೈದಿ 
ಯಾಗಿರಿಸಿದರು. ಬೆಳಂಡ್ರೆೇ ಯವರು 
ಅಲ್ಲಿಯೂ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿದರು. ' ಕವನ 
ಬರೆದರು. 

ಜೈಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬಂದವರಿಗೆ ಕೆಲಸ ಕೊಡ 
ಬಹುಜೀ? ಜೀಂದ್ರಿಯವರ ಅಧ್ಯಾಸಕಗಿರಿ 
' ಹೋಯಿತು. ಬಡ ಶಿಕ್ಷಕ ನಿರ್ಗತಿಕನಾಗ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ಬೇಂದ್ರೆ ಆಗಲೂ ಧೃತಿಗೆಡ 
ಲಿಲ್ಲ-ಕೆಲಸ ಹೋದ ಆಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ಹಿಡಿದೇ 
" ಕಾಡಿದರು... 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಃ 


ಕುಣಿಯೋಣಂ ಬಾರೆ ಕುಣಿಯೋಣ ಬಾ 

ಹೆಗಲಿರುಳ ತಾಳಕ್ಕ 

ವಾತಿಗಿಯದ ತಾಳಕ್ಕ 

ಜನು ಮಗಳ ಮ್ಯಾ ಳಕ್ಕ ಬಾಯೀ“ 
ಬಾರೆ 


ಆ ದುಃಖದಲ್ಲಿಯೂ ಕುಣಿದರು ಹಾಡಿದರು. 

ಉಜ್ಯೋಗವಿಲ್ಲದ್ಕೆ ಸಂಪಾದನೆಯಿಲ್ಲದೆ 
ಕುಣಿಯೊಣವೆಂದು ಹಾಡಿದರೆ ಹೊಟ್ಟಿ 
ತುಂಬುವುಜಿ? ಅದೂ: ತಾನೊಬ್ಬನೇ? 
ಹೆಂಡೆತಿ-ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳು. ಒಟ್ಟು 
ನಾಲ್ಪು ಜನರ ಸಂಸಾರ "ಅನ್ನ ದೇವರಿಗಿಂತ 
ಇನ್ನು ದೇವರು ಉಂಟಿ?' ಜೀಂಜಿ ಯವರು 
ಮತ್ತೆ ತಮ್ಮಕಕ್ಕನನ್ನೇ ಆಶ್ರಯಿಸಿದರು 
ಪುಣೆಗೆ ಹೋದರು. ಅಲ್ಲಿ ಎಂ.ಎ. ಅಭ್ಯಾಸ 


ಮಾಡಿದರು. ೧೯೩೫ರಲ್ಲಿ ಎಂ.ಎ. ಜಾ 
ರಾದರು. 
ದೈವ ಆಗಲೂ ತನ್ನಾಟ ನಡೆಸಿತು. 


ಎಂ.ಎ. ' ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತಿರ್ಣನ್‌ 
ಸಂತೋಷದ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೆಯೇ ಕಕ್ಕನ 
ಮರಣದ ದುಃಖ ಅನರನ್ನು ಕಾಡಿತು. 
ಆಶ್ರಯದಾತ ಕಕ್ಕ ಇನ್ನಿಲ್ಲವಾಡರರು. 
ಸಂಸಾರದೆ ಚಿಂತೆ, ಭವಿಷ್ಯದ ಚಿಂತೆ, ವಿಥೆಷೆ 
ಚಿಕ್ಕಮ್ಮ -ಮಕೃಳಿಲ್ಲದ  ತಾಯಿಯಾಕೆ. 
ಆಡರೂ ನಿರುಣ್ಯೋಗಿಯಾಗಿ ತಾ ನೆಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲಬೇಕೇ? ತಮ್ಮನಾದ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು 
ಚಿಕ್ಕಮ್ಮನ ಮನೆಯಲ್ಲಿರಿಸಿ ಮತ್ತೆ 
ಧಾರವಾಡದತ್ತ ನಡೆದರು ಬೇಂದ್ರೆ. 
ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಾದರೂ ಮಾಡುವು 
ಜೇನು? ನೌಕರಿಯಿಲ್ಲ. ಕೂಡುವ `ಹಾಗೆ 
ಇಲ್ಲ, ಸಂಪಾದನೆಯ ದಾರಿ ಏನಿಜಿ? ಚೀಂಡೆ. 
ಯವರ ಈ ಸಂಕಟವನ್ನು ತಿಳಿದವರ! 
ಮಾಸ್ತಿ ನೆಕಟೀಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರರು, 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ಜೆಂಗಳೂರಿಗೆ 


ಅಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತ (ಜೀವನ ಒಂದು ನೋಟ) ೫೭ 


ಕರೆಸಿಕೊಂಡರು "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆಯ 
ಸಂಪಾದಕ ಹುದ್ದೆ ಕೊಟ್ಟರು. ಹೆಂಡತಿ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ತವರು ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಬಿಟ್ಟು 
ತಾವೊಬ್ಬರೇ ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲಿ ಕಾಲ ಹಾಕಿ 


ದರು. ಮಾಸ್ಮಿಯವರ ಸಹವಾಸ-ಊರೂರು 
ಅಲೆದರು. ಅನುಭವದ ಬೊಕ್ಕ ಸ ತುಂಬಿ 
ಕೊಂಡರು. 

ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ ಮರಳಿದ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವಕು ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದರು. ಆಗ ಅವರ 


ಸಾಹಿತ್ಯಸಾಧನೆ ಮೇಕೆವರಿಯಿತು. ನಾದ 
ಲೀಲೆ, ಉಯ್ಯಾಲೆ ಮುಂತಾದ ಕವನ 


ಸಂಕಲನಗಳು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡವು. ಸಾಧನ 


ಕೆರೆಯ ದಂಜೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಹತ್ತಾರು 
ಕವನಗಳನ್ನು ರ ಚಿಸಿದ ರು-ಮಕ್ಕ ಗೆ 


'ಬಂಧುಗಳಿಗೆ, ಸ್ನೇಹಿತರಿಗೆ ಹೋ 
ದರು. 
ಆಂಗ್ಲರ ಕೆಂಗಣ್ಣಿನುರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕು ಕೆಲಸ 


ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಹತು, ವರುಷಗಳು ಸಂದು 
' ಹೋದುವು. ೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ ನಿಯಮ ಬದ 
"ಲಾಯಿತು. ಬೇಂದ್ರೆ ಮಾಸ ಸ್ಮರರು ಮತ್ತೆ 
ಮಾಸ್ತರರಾಗುವ ಅರ್ಹತೆ” ಪ ಜೆದರು. 


ಗೆದುಗಿನ ಶಾಲಾ ಸಮಿತಿ ತನ್ನ ಹೈಸ್ಳೂ ಲಿನ 
ಮುಖ್ಯೋಪಾಧ್ಯಾಯ ಹುದ್ದೆಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸಿತು. ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ದಾರಿಯಾಯಿತೆಂದು. ಹಿಗ್ಗಿ ದ ಚಂದ” 
ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಅಲಿಗೆ 


ಔಯಹಯು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಕೆಲಸಮಾಡಿ 
ದರು. ಆದರೆ ಅವರ “ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೇವೆ, ಕೀರ್ತಿ 


ಸಮಿತಿಯ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಮುಳ್ಳಾ ಯಿ ತು, 
ಗದುಗಿನ ಜನ ಈ ನಿರಕವಿಯನ್ನು. ಅದ್ಧೂ ರಿ 
ಯಿಂದ ಸನಾ ಒನಿಸಿದರೆ ಶಾಲಾ ಸಮಿತಿ 
ಯವರು ಹುಕ್ದೆ ಯಿಂದ ಕಿತ್ತೆಸೆದರು. 
ಸರಿ--ಚೇಂದ್ರೆ ಯವನರ ಸಂಸಾರ ಮತ್ತೆ 
ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಬಂತು. 
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ಬಾರೊ ಸಾಧನ ಕೇರಿಗೆ 
ಮುರಳಿ ನಿನ್ನ ಊರಿಗೆ 


ಎನ್ನುತ್ತ ಸಾಧನಕೇರಿಗೆ ಮರಳಿದರು. 
ಅಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮಾಸ್ತರಿಕೆ ನ್ಯೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ "ವಾರದಾಗ ಮೂರು ಬಾರಿ 
ಬಂದು ಹೋಗುವ? ಅಧ್ಯಾಸಕವೃತ್ತಿ, 
ಕೆಲವು ದಿನ ಹಾಗೆ ನಡೆಯಿತು... ಜೀಂದ್ರೆ 


ಯವರನ್ನು ಮರೆಯದ ಪುಣೆ ಅಲ್ಲಿಯ 
ಕಾಮರ್ಸ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾ ಸಕ 


ರಾಗುವೆ ಅವಕಾಶವನ್ನು LAE ನಡಕ 
ಅದೂ ಪೂರ್ಣಾನಧಿಯವಲ್ಲ. 

೧೯೪೩ ರಲ್ಲಿ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ದಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೆ ನದಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷ 


ರಾಗುವ ಗೌರವ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಿಗೆ ದೊರೆ 
ಯಿತು. 


ಇಳಿದು ಬಾ ತಾಯಿ ಇಳಿದೆ ಬಾ 
ಹರಿಯೆ ಅಡಿಯಿಂದ 
ಹರನ ಜಡೆಯಿಂದ ಇಳಿದು ಬಾ ತಾಯಿ 


ಈ ಕವನ ಅಲ್ಲಿ ಇಳಿದುಬಂತು. ಬೇಂದ್ರ 
ಯವರನ್ನು ಜನ ಕೊಂಡಾಡಿತು. 


ಕೊನೆಗೆ, ಸೊಲಾ ) ಪುರದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣೂ 
ವಧಿಯ ಕನ್ನಡ ಪ್ಪಾ ಫಧ್ಯಾಷಕ "ಕೆಲಸ ಜೊರೆ 


ಯಿತು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ. ಕನ್ನಡದ ಕವಿ 
ಹೊರನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ 
ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರದಲ್ಲಿದ್ದ ರೂ ಅವರ ಬಾಳು 
ನೆಮ್ಮದಿಯ ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಟ್ಟೀತೇ? ಇಲ್ಲ. 
ಸಾವು ಅನರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಚದುರಂಗವಾಡು 
ತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. 
ಬೇಂದ್ರೈಯವರ ಕಿರಿಯಮಗ ಆನಂದ 
ಸಾವನ್ನಪ್ಪಿದ. ಆ ಸಂಸಾರದ ಆನಂದವನ್ನೆ 
ಹೊತ್ತು ಹೊರಟು ಹೋದ, ಮತ್ತೆರಡು 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಮಗ 
ರಾಮನೂ ಅಸುನೀಗಿದ. ಶಂದೆ ಬರೆದೆ ಕವಿತೆ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಲ ಸ್ವತಃ ತಾನೂ 


ಆಶುಕವಿತೆಯನ್ನು ಬ ಕೆಯುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಆ 


ರಾಮ ಇಹಲೋಕದಿಂದ ನಿರ್ಗಮಿಸಿದ ಆಗ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ “ಪಾಡು” ಹೇಳತೀರದು. 
ಆಡು” ಸಾಲದೆಂಬಂತೆ ಮಕ್ಕಳಿಬ್ಬ ರನ್ನು 


ಕಳೆದುಕೊಂಡ ತಾಯಿಯೂ ಅಸ ಎಸ್ಟ 
ರಾದರು. ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಆಸ್ಪತ್ರೆಗೆ ಸಾಗಿಸು 
ವಷ್ಟು ಅನಾರೋಗ್ಯ ಅನರ ಮನೆಯನ್ನು 
ಬಾಧಿಸಿತು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಆದು ಹೊಸ 
ಊರು ಬೇಕ್ಕೆ ಅಸಹಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. 
ಯಾರದೋ ಸಹಾಯ ಹಸ್ತವೊದಗಿ ಬಂದು 
ದರಿಂದ ಸಂಕಟದಿಂದ ಒಮ್ಮೆ ಪಾರಾದರು. 

ಸಂಕಟದಲ್ಲಿಯೂ ಅವರು ವಿಚಲಿತ 
ರಾಗಲಿಲ್ಲ. "ಹಾಡು ಪಾಡು' ಪದ್ಯ ಬರೆದರು. 
ಎನ್ನ ಪಾಡೆನಗಿರಲಿ-ನನ್ನ ಹಾಡನಿಷ್ಟು 
ಕೇಳೊ ರೆಸಿಕಾ-ಎಂದರು. ಆ “ಪಾಡಿ? 
ನಲ್ಲಿಯೂ. ಅವರ. ಹಾಡು ರಸಿಕರ 
ಮನದಣಿಸಿತು. 

'ಸಂಕಷ ಶೈ ಮಯವಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದರೂ 
ಸೊಲಾ ) ಪುರದ ಹ ನ್ನೆೇರಡು ವರ್ಷಗಳ 
ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ವೃ ತಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು 
ನೆಮ ದಿಯತ್ತ ಕೊಂಡೊಯ್ದ ತೆಂದೇ ಹೇಳ 


ಬೇಕು ಸಂಸಾರ ಸುಗಮವಾಗಿ ಸಾಗುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಮರಾಠಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ದಲ್ಲಿಯೂ ಬೇಂದ್ರೆ ಕೈ ಯಾಡಿಸಿದರು. 
ಗಣನೀಯ ಕೊಡುಗೆ ನೀಡಿದರು. ೧೯೫೬ 
ರಲ್ಲಿ ಸತ ನಿವೃತ್ತರಾದರು. 
ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ನಿವೃ ತ್ರಿ 
ಸಡೆದಾಗ ಅವರು ನುತ್ತೊ ಮ್ಮ ಆರ್ಥಿಕ 
ಮುಗ್ಗ ಟ್ರ ನಿಂದ Wen ಯಿತು. 
ಅನಕೇನ್ಸ ಹಣ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಡೆಲಿಲ್ಲ. ಬಂದ 
ವೇತನದ ಹಣನನ್ನು ಸಂಸಾರ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ 
ಪುಸ್ತಕಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ವೆಚ್ಚ ಮಾಡಿದ್ದರು. 
ಗ್ರಂಧಾಲಯನನ್ನೆ ತೆ ಬೆಳೆಸಿದ್ದ ರು ಅನರ 


| 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಗ್ರಂಥಾಲಯ ಮನೆಯನ್ನ ನುಂಗುವಂತಿ 
ತ ಂತೆ, 

ನಿವೃತ್ತ-ಅರುವತ್ತು ತುಂಬಿದ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರನ್ನು, ಸೊಲ್ಲಾಪುರದ ಜನತೆ 
ಮನಸ್ಸಿ ಲದ ಮನಸ್ಸಿ ರಿಂದಲೇ ಬಿಟ್ಟು 
ಕೊಟ್ಟಿ: ತು. ಸಮಾರಂಭ ನಡೆಸಿ ಅರುವತ್ತ ಕ 
ಸನಾ "ನನೀಡಿ ಗೌರವಾದರ ತೋರಿ 
ಕಳುಹಸಿಕೊಟ್ಟಿ ತು. ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ 
ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಜು. 

ಈ ಸಲ ಗಳ: ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು 
ಸಂಕಟಕ್ಲೆ ಸಿಲುಕಿಸಲಿಲ್ಲ. ಧಾರವಾಡ 
ಆಕಾಶವಾಣಿ ಅವರನ್ನು ಸಾ _ಗತಿಸಿತು. 


ಸಲಹೆಗಾರರಾಗಿ- ಸರಕಾರಿ ನೌಕರರಾಗಿ 
ಹತ್ತು ವರುಷ ದುಡಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ 
ಮಾಡಿಕೊಟ ತು. 

ಈ ಹತ್ತು ವರುಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ 


ವರಕನಿ ಬೇಂಡ್ರಿಗೆ ಸರಸ ತಿಯ ಜತೆಗೆ 
ಲಕ್ಷಿ ಒಯೊ ವರದೆಯಾದಳು ೧೯೫೮-೫೯ 


ರಲ್ಲಿ ಪಿಂ "ಅರುಳು-ಮರುಳು' ಗ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ 
ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡಮಿಯ ಪ್ರ ಗಶಸ್ತಿ ಜಾ. 


ಬಹುಮಾನ ದೊರೆಯಿತು. ೧೯೬೫ ರಲ್ಲಿ 
"ಸಂವಾದ' ಮರಾಠಿ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಮಹಾ 


ರಾಷ್ಟ್ರ ದ “ಕೇಳಕರ ಪಾರಿ ಫೊ (ಷಕ” 
ಸ್ಥೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಕನ್ನಡ. 
ಮರಾಠಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸವ್ಯಸಾ ಚಿಯೆನಿಸಿದರು. 
ಅವರ ಬರೆವಣಿಗೆ ಕೀರ್ತಿಯನು ್ಸಿ -ಧನವನ್ನು 
ಒದೆಗಿಸಿತು. 

ಈ ಹತ್ತು ವರುಷದಲ್ಲಿ ಬೇಂಡ್ರೆಯವರೆ 
ಪತ್ತಿ ಯೂ” ಸುಖವನ್ನ; ನ್ನುಭವಿಸಿದಕೆಂದೇ 
ಹೇಳಜೀಕು, ಸದಾ ಆರ್ಥಿಕಸಿ ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಗ ರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಆವರಿಗೆ ಈ ವರುಷಗಳು 
ನೆಮ್ಮದಿ ತಂದಿರಬೇಕು. ಬೇಂದ್ರೆ ದಂಪತಿ 
ಗಳು ತಮ್ಮ ಸಂಸಾರಿಕ ಕರ್ತವ್ಯಗಳನ್ನು 


ನೆರನೇರಿಸಿದಳು. ಮಕ್ಕಳು ಜಾ. 
ಳೊಡನೆ ನಲಿದಾಡಿದರು* 


೧೯೬೬ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ೭೦ ವರುಷ 
ಗಳು ತುಂಬಿದುವು. ಸಸ್ಟ ತಬ್ಬಿ ಪೂರ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರದವರು ಆಚರಿಸಿದರೆ 
೭೦ನೆಯ ವರ್ಷ ಪೂರ್ತಿಯನ್ನು ಧಾರವಾಡ 
ದವರು ಆಚರಿಸಿದರು. ಅಂದು ಬೇಂದ್ರ 
ಕ್ರಧ್ಯಾಪಕ ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ನಿವೃತ್ತ 
ರಾದರು, ಇಂದು ಆಕಾಶವಾಣಿಯಿಂದ 
ನಿವೃತ್ತಿ. ಅದೊಂದು ಫಟ್ಟ, ಇದೊಂದು 
ಘಟ್ಟ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ. 

.. ೧೯೬೬ರ ಸಾಲು ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಸುಖ 
ವೊಂದನ್ನೆ ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅತ್ಯಂತ ದುಃಖ 
ವನ್ನು ಕಾಣಿಸಿತು. ಅವರ ಪತ್ನಿ-ಸತಿಯನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಇಹಲೋಕವನ್ನೆ ತ್ಯಜಿಸಿದರು 
"ನನಗೂ ನಿನಗೂ ಅಂಟಿದ ನಂಜಿನ ಕೊನೆ 
ಬಲ್ಲವರಾರು ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯೆ' ಎಂದ ಕವಿಗೆ 


ನಂಟಿನ ಭೌತಿಕದ ಕೊನೆ ಕಂಡಿತು. 
ಮುಂದೆ ಸುಮಾರು ಹದಿನಾರು ವರ್ಷ 
ಬಾಳಿದ ವರಕವಿ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರಿಗೆ 
ಹಲವು ಗೌರವ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳು ಸಂದುವು. 
ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಕರ್ನಾಟಕ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, ಕಾಶಿ ವಿದ್ಯಾನೀಠಗಳು 
ಗೌರವ ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ ಪದನಿಯನ್ನಿತ್ತು 
ಗೌರವಿಸಿದುವು. ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರ ಪದ್ಮಶ್ರೀ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಿತು. ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಸ್ಥಿತ ಜ್ಞಾ ನನೀಠ ಪ್ರಶಸಿ, ಪ್ರಾಪ್ತ 
ವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಹಲವು ಸಂಸ್ಥೆಗಳು 
ಅವರನ್ನು ಗೌರವಿಸಿದುವು. ಅವರ ೭೫ನೇ 
ಹುಟ್ಟು ಹಬ್ಬವನ್ನು ಸೊಲ್ಲಾಪುರದಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೂ ಪುಣೆಯಲ್ಲಿ ಆಚರಿಸಲಾಯಿತು. 
ಸುಮಾರು ಎಂಬತ್ತಾರು ವರ್ಷಗಳ 
ಸಾರ್ಥಕ ಜೀವನ ನಡೆಸಿ. ಕಸ್ಟ-ಸಂಕಟ 


ಶೆಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತೆ (ಜೀನನ ಒಂದು ನೋಟ) ೫೯ 


ದಲ್ಲೂ ಹಾಡಿನಲಿದ್ಕು, ತಾನು ಪಾಡು 
ಪಡುತ್ತಿದ್ದರೂ ರಸಿಕರಿಗೆ ಹಾಡಿನ 


ರೆಸದೌತಣನಿತ್ತು ಕನ್ನಡನಾಡ ಕೇರ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಬೆಳಗಿದ ವರಕವಿ ಅಂಬಿಕಾತನಯ 
ದತ್ತ ೮೧ರ ದೀಪಾವಳಿ (೨೬-೧೦-೮೧) 
ಯಂದು ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಜ್ಯೋತಿಯಲ್ಲಿ 


ಲೀನವಾದರು. ಕೀರ್ತಿ ಶೇಸಷರಾದರು, ಅಮರ 
ರಾದರು. 


ನಾನೇ ನಾನು 
ಇದು ಸ್ವರೂಪ 
ಇದು ಕತ್ತೆಲೆಯಲ್ಲೂ ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲೂ 
ಇರುವುದು 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ತೆಮ್ಮ ವಿಚಿತ್ರೆ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿನಿಧನಾದರೂ ಒಂದೇ 
ಇರುವುದು 
ಸ್ವಸ್ಮರಣೆ ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ 
ಇದಂ ಇರುವುದು 
ಅದು ಚಿತ್ರೆ ರೊಪ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವುದು 
ಮಾತಾಡಿ ಹೇಳಿದರೆ ವಿವಿಧ ವಿಸ್ತಾರ 
ತಾಳುವುದು 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಐಕ್ಕ-ರೂಪ ವೈ ನಿಧ್ಯದಿಂದ 
ತ್ರಿಗುಣ ವೈ ನಿಧ್ಯ ತಾಳಿ, 
ತಿಳಿವಳಕೆಗೆ ಆತ್ಮ ನಿಮರ್ಶೆ 
ತಾಳುವುದು 
ರೂಪ ತಾಳುವುದು 
ಇದು ಸೃಷ್ಟಿ 

(೪೯ ೮೧) ಅಂಬಿಕಾ ತನಯದತ್ತ) 

(ಕಾವ್ಯ ವೈಖರಿ ೫೬) 


ಅಂಬಿಕಾತನಯದಶ್ಕರ ಜೀವನ ಗಂಗಾ 
ವಶರಣದ ದರ್ಶನ ಸುಲಭವಾಗಿ ಲಭ್ಯವಾಗ 
ಬಹುದು. ಅನರ ಕಾವ್ಯ ಗಂಗೆಯ ಆಳ- 
ನಿಸ್ತಾರ ಅದ್ಭುತ-ಅಚಿಂತ್ಯವೇ ಸರಿ, 


ಕಟುಮಧುರ ಆಖ್ಯಾನ-ವರಕವಿಯೊಡನಾಬದಲ್ಲಿ 


ಕು. ಶಿ. ಹರಿದಾಸಭಟ್ಟ 


"ಒಲವೆಂಬ ಹೊತ್ತಿ ಗೆಯ ನೋದ ಬಯಸುತೆ ನೀನು ಬೆಲೆಯೆಸ್ಟು ಎಂದು ಕೇಳುತಿಹೆ 
ಹುಚ್ಚ! ಹಗಲಿರುಳು ದುಡಿನರೂ, ಹಲಜನುವು ಕಳೆದರೂ ನೀತೆತ್ತಲಾರೆ ಅಂಚೆ 
ವೆಚ್ಚ !' ಎಂಬ ಬೇಂದ್ರೆ ಉನಾಚಕ್ಕ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಂತಿದೆ ಈ ಅತ್ಮೀ ಯಾನುಭವದೆ 
ನುಡಿರೂಪ. ಬೇಂದ್ರೆ ಜನರಿಗೆ-ನಯಸ್ಸು, ಅಂತಸ್ತು, ಉದ್ಯೋಗ ಮಂಂತಾದೆ 
ತಾರತಮ್ಮುನಿರದೆ-ಪ್ರಸ್ತು ತರೂ *ನನ್ಮೂ ಬೇಂದ್ರೆ*ಯೂ ಆಗುವುದರೆ ಕಾರಣ 
ಅನರೆ ಮುಗ ಕುತೂಹಲ, ಸರಳ ಪರ್ತನೆ, ಕ್ಷಿಪ್ರಸ್ನೇಹಶೀಲತೆ ಮತ್ತು 
ಪರಿಶುದ್ಧ ಆಂತಃಕರಣ. ಇವರು ವಿರಳವಾಗಿ ಏಕಾಕಿ ಆದರೆ ಬಹುತೇಕ ಏಕಾಂಗಿ 
(rarely lonely but mostly alone). 


ರಸಖಸಿ, ವರಕವಿ ಜೀಂದ್ರಿಯವಕೊಡನೆ 
ಸುಮಾರು ೩೦ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ 
೧೯೫೦ ರಿಂದ ಲಾಗಾಯಿತು ಎನ್ಸಿ ನಾನು 
ಕಳೆದ ರಸನಿನಿಷಗಳನ್ನು ಓದುಗಕೊಡನೆ 
ಹಂಚಿಕೊಳು )ಿವ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಸಾ ಗತಿ 
ಸುತ್ತ ನೆನಪಿನ ಕೋಶದಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ವನ್ನು ಅರಸಿ ಆರಿಸಿ ಇಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 


೧ 

ಕನಿ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಪದಗಾರು 
ಡಿಗೆ ಮನಸೋತ್ಕ ಅನರ ಒಬ್ಬ ಅಭ್ಯಾಸಿ 
ಯಾಗಿದ್ದ ನಾನ್ಕು ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಅನರ ನಿಕಟವರ್ತಿಯಾದೆ, ಉಡುಪಿಯ 
ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಅನ 
ರನ್ನು ಆಹಾ ಎನಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಅನರ ತೀರ ಸಾನೀಸ್ಕವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ 
ನೆಂತಲೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಸಾಧಿಸುವುದು 


ಎಂದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ನಿಜಕ್ಕೂ ಸಾಧನೆಯ 


ಅಂಶ ಬೆರೆತಿದೆ. ಈ ಸಾಧನೆ ಅವರ ಮಾತಿ 
ನಲ್ಲೇ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಒಂದು "ಕಟು- 
ಮಧುರ ಆಖ್ಯಾನ'ಗಳ ಸೂಡಿಯಾಗಿ ನನ್ನ 


ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚ ಳಿಯಜಿ ನೆಲಸಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ. ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಗೆ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅದರ ಹಿನ್ನೆ ಲಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನೂ ಸಮೀಪದಿಂದ ಅನಲೋಕಿಸುವ 
ಅನುಭವ ಒ ಬ್ಬೊಬ್ಬ ರಿ ಗೆ ಒಂದೊಂದು 


ವಿಧವಾಗಿ ಸಮನಿಸಬಹುದು. ನನಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಕೇವಲ ಒಬ್ಬ ಕನಿಯಾಗಿ ದರ್ಶನ ಕೊಟ್ಟ 


ದ್ವಲ್ಲ--ಅವರ ಅನುಭಾವ ಪಂಥದ ಈಷೆತ್‌ 
ಸ್ಪರ್ಶವು ನನಗೂ ಆಗಿರುವಂತೆ ಭಾಸ 


ವಾಗುವ ಹಲವಾರು ಅನಿರ್ವಚನೀಯ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಕ ವಿ ಯ ಒಡನಾಟದಲ್ಲಿ 


ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ, ಅದರ ಸವಿ ಕಹಿಗಳನ್ನು 
"ಜೀಯ ಹೆಸಾದ'ನೆಂದು ಉಂಡಿದ್ದೆ ನೆ. 


. ಹಟುನುಥುರ ಆಖ್ಯಾನ-ನರಕನಿಯೊಡನಾಟದಲ್ಲಿ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಅನುಭಾವಿ ಕನಿ ಎನ್ನು ವವ 
ರಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಅವರು ಮಧುರಚೆನ್ನ 
ರಂತೆ ಶೇಕಡಾ ನೂರರ ಅನುಭಾವ ಕವಿ 
ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಇದ್ದಾರೆ. 
ನನಗಂತೂ ಅವರು ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಅಂತರಾತ್ಮವನ್ನು ತ 
ಶಬ್ದ ದಲ್ಲಿಯೂ ಪುಟಸುತ್ತಿದ್ದ, ಸುರಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದ ಓರ್ವ ಮಹಾ ಕವಿ. ಕೇವಲ 
ಇಂದ್ರಿಯ ಗೋಚರವಲ್ಲದ ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತ 
ವಲ್ಲದ ಏನನ್ನೋ ಹೇಳ ಹೊರಡುವ ಕಾವ್ಯ 
ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ ರಹಸ್ಯವಾದ, 
ಛಾಯಾವಾದ ಎನ್ನು ತ್ರಾ, ರೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನು ತ್ತವೆ. ಕವಿಗೂ 
ಅನುಭಾವಿಗೂ ಇರತಕ್ಕ ಅಂತರ ಕಡಿಮೆ. 
ಕವಿ ಬರೆವುದೆಲ್ಲ ತತ್ವ ಸತ್ತ ಅಂದರೆ 
ಪದಗಳ ಹಿಂಜಿ ತತ್ವ ಗಳು ತಲೆಮರೆಸಿಕೊಂಡು 
ಇರುತ್ತವೆ. ಇ ಬರಿ ಬೆಳಗಲ್ಲೋ ಅಣ್ಣ' 
ಕೋರಿಕೆಗೆ ಸುಲಭ ಗ್ರಾಹ್ಯವೆನ್ನುವ ಈ 
“ ಬೆಳಗು_ಕವಿಕಂಡ ಕಾಣ್ಮೆಯ ಬೆಳಗು. 
ನಿಗೂಢವಾದ, ಗಾಢವಾದ ಕವಿಯ 
ಹೃದಯಾಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಚೋದಿತವಾದ 
ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಬೆಳಗದು, ಸಕಲ ಜೀವ 
ಜಾತಿಯನ್ನು ಉಸಿರಾಡಿಸುವ, ಬದುಕಿ 
ಸುವೆ ಬೆಳಗು. 


ನ್ಹ್ಯಪ್ರಕಿ 


೨ 

ಬೇಂದ್ರೆಗೆ ಅದೇನೋ ಒಂದು ಪ ಚನ್ನ 
ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದನ್ನು ಒಂದೆಗಡು ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳಿಂದೆ ಉದಾಹರಿಸುತ್ತೆ (ನೆ. ನಾನು 
ಕಾಲೇಜಿನ ಮುಖ್ಯಸ್ಥನಾಗಿ, ಅಧಿಕಾರ 
ಸಿ ಕರಿಸುವ ದಿನ ನಾನೇ ಕರೆದ ಅಧ್ಯಾಪ 
ಕರ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಒಂದು ಉದ್ದೊ 
ಧಕ ಭಾಷಣ ಮಾಡಿದರು. ಅದರ ನಿಷಯ 


$೧ 


ಏನು ಗೊತ್ತೇ? ಮೈತ್ರಿಯ ಮಹತ್ವ. 
ನಾನು ಆಗ ತರುಣ್ಕ ನನ್ನ ಅಧ್ಯಾಪಕ 
ವರ್ಗದವರೂ ತರುಣರೇ, ಕ್ಷಣಾರ್ಧದಲ್ಲಿ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಪರಿ ಸಿ ತಿ ಯೆ ನ್ನು ಅರ್ಥವಿಸಿ 
ಕೊಂಡರು. ಸಾಮಾನ ವಯಸ್ಕರಲ್ಲಿ 


ಸಮಾನ ಗುಣಶೀಲಗಳಿರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ" ತಾನೇ. 
ಹಾಗಾದರೆ ಒಂದು ಸಮುದಾಯವಾಗಿ 
ಬಾಳಬೇಕಾದರೆ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ತತ್ತ ವೇ 


ಮೈತ್ರಿ ಎಂದು ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ಸ 5 ತಿಭಾನ 
ದಂತೆ (Intuition) ಹೊಳೆದ. € ಅವ 
ರಿಂದ ಮತಿಯ ತಂತಿಯನ್ನು ಮಾಟು 
ವಂತೆ ಮಾಡಿತು. 

ಬೇಂದ್ರೆ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ 
ಭೆಟ್ಟಿಯಾದರು. ಅಲ್ಲಿಯ ಯಾವುದೋ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘದಲ್ಲಿ ಭಾಷಣ. ಮುಂಬಯಿನ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘವಲ್ಲ. 


ಒಂದೊಂದು ಮೂಲೆಗೆ ಒಂದೊಂದು ಇರು 
ತ್ತದೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ತೀವ್ರ ಪೈಪೋಟಿಯೂ 


ಕಲಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಭಾಷಣ ನಡೆದೆದ್ದು ಆ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಸಂಘದಲ್ಲಿ ಒಡಕು ಹುಟ್ಟಿ ಏನೇನೋ 
ಕ್ಪುದ್ರ ವಿಚಾರಗಳು ತಲೆ ಎತ್ತಿದ ಒಂದು 
ಅವಸರ್ನಿಣಿ ಸಂದರ್ಭವಾಗಿತ್ತು. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು ಅಲ್ಲಿ ವಿಸ್ಮರಿಸಿದ ವಿಷಯ 
"ಸಮರಸವೇ ಜೀವನ.' 

ಮೂರನೆಯ ಸಂದರ್ಭ ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಸಾ ಎರಸ್ಯಕರವಾದ್ದು . ₹ವಿಗೆ ಕಾಲಜ್ಞಾ ನ 
ವಿರುವಂತೆ ಅನ್ನಿ ಸಬೇಕಾದ ಒಂದು ಘಟನೆ. 
ಉಡುಪಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷಣ ಮಾಡುವ ವೇಳೆ 
ಅವರು ಭರತ ಬಾಹುಬಲಿಯ ಆಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ 
ಭರತನು ತನ್ನ ಹೆಸರನ್ನು ವ್ಯ ಸಭಾ ಚಲದಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯಲು ಅಜ್ಞಾ ನಿಸಿದಾಗ ದೂತರು ಆ 
ಬೆಟ್ಟ ಈಗಾಗಲೇ. ಹಿಂದಿನ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳ 


ತ ` ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಂಚ 
ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಇಡಿಕಿರಿದು ಇನ್ನ್ನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳನೇ ನಾಡಹಬ್ಬಕ್ಕೆ ಕರೆದಾಗ ಹೀಗೂ ಆಯಿತು. 
ಇಲ್ಲವೆಂದೆರಂತೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಅದನ್ನು ಅಳಿಸಿ ಮನೆಯೊಳಗೆ ಕಾಲಿಡುವಾಗಲೇ ಕನಲಿ 
ನನ್ನದನ್ನು ಬರೆಯಿರಿ ಎಂದನಂತೆ ಮಹಾ ಕೆಂಡವಾಗಿದ್ದರು. ಬಂದೆವರೇ ಮಂಚದ 
ದುರಹಂಕಾರಿ ಸಾಮ್ರಾಟ. ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ನ್ಮ ಮೇಲೆ ಎರಗಿದರು, ಹಾವು ಬುಸುಗುಟ್ಟು 
ಬಚೇಂದ್ರಿ ಉದಾಹರಿಸಿದ್ದು ಒಂದು ಪ್ರಾಥ್ಞ್‌ವಂತೆ ಹೊರಳಾಡುತ್ತ "ಇಲ್ಲಿಕೇಳಿ ಇವತ್ತು 
ಮಿಕ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ. ಅದಕ್ಕೊಂದು ಐತಿಹ್ಯ ನಾನು ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಕಾಲ ಒಬ್ಬನ | 
ವಿತ್ತು. ಆದರ ಹೆಸರು ನಗರ ಸಭೆಯ , ಹತ್ತಿರ ಮಾತು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದನಲ್ಲಾ ಆತನ 
ಅಧ್ಯಕ್ಸರ ಹೆಸರು ಹೊತ್ತು ಕೆಲಗಾಲ ಕಳೆದ ಬ್ವತ್ಷಸೀ ಧಾರವಾಡದಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ಮೇಲೆ ಇನ್ನೊಂದು ಪಕ್ಬ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ನಿಮ್ಮೀ ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾಯಿತು. 
ಬಂದಾಗ ಅವರ ಹೆಸರನ್ನಳಿಸಿ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತಿಲ್ಲದೆಯೆ ಬರುವ ವೇದನೆ ಅನುಭವಿಸ 
ಹೆಸರು (ಮಹಾತ್ಮ ಗಾಂಧೀಯವರದ್ದು) ಜೀಕಾಯಿತು' ಎಂದು ಕೂಗಾಡಿದರು. 
ಇಟ್ಟಿದ್ದ ರಂತೆ. ಕೆಲವು ವರ್ಷ ನಡೆದ ಸದರಿ ಸಹಯಾನಿ ಮಹಾಶಯ ಬೆಂದ್ರಿಗೆ 
ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಪುನರಪಿ ಹಳೇ ಹೆಸರನ್ನು ಅ್ರಗದೀ ಹತ್ತಿರದವರಾಗಿದ್ದು ತದನಂತರ 
ಪ್ರತಿ ಷ್ಕಾ ಫಿಸಲು ಮಾಜಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ಬೇಂದ್ರೆಯಿಂದ ದೂರೀಕರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಓರ್ವೆ 
ಹೊ ಗಿ ದ್ಹರಂ ತೆ. ಹೆಸರಿನ ಅಹಂಕಾರ ಧಾರವಾಡದ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ನಾಗರಿಕರಾಗಿ 
ಏನೇನು ಮಾಡಿಸದು? ಈ ನಮ್ಮ ದ್ದರು. ಮುಂದಿನ ನಾಲ್ಕು ದಿನ ಇಬ ರನ್ನು 
ಸ್ಥಾನೀಯ ಐತಿಹ್ಯದ ಗಂಧಗಾಳಿ ಇಲ್ಲದ ಸಂಭಾಳಿಸಬೇಕಲ್ಲವೆ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರಿಗೆ 
ವರಕವಿಯ ಬಾಯಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಹೊರಟದ್ದು ಬಿಡಾರಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ. ಜೀಂದ್ರೆಯನ್ನು 
ಭರತನ ಅಹಂಕಾರದ ಕಥೆ. ಇದು ಸ್ಥಳದ ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಇರಗೊಡಿ ' 
ಮಹಾತ್ಮೆಯೋ ಕವಿಗಾದಸಾಕ್ಸತ್ಸಾರವೋ ಸಿದೆ. ಇಂಥ ಜಾಣತನವನ್ನೆ ಷ್ಟೋ ಬಾರಿ 
ಎಂದು ನಾನು ಅಚ್ಚರಿ ಪಟ್ಟಿದ್ದೆ ಆಗ. ಮಾಡಿದ್ದೆ ನೆ. 


೩ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರೇ ಒಳಗಿನ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಸಲುವಾಗಿ ಕಳಿಸಿದ ಕಾರಿನಲ್ಲಿ 
ಹೊರಗಿನ ಬೇಂದ್ರೈ ಎಂಬುದಾಗಿ ಪಾಲು ಇನ್ನು ಯಾರಾ ರೊ  ಸೇರಿಕೊಂಡೆರು. 
ಮಾಡಿ ಹೊರಗಿನ ಬೇಂದ್ರೆ ಮಹಾಜಗಳ ಧಾರವಾಡನಿಂದ ಉಡುಪಿಯ ಕಾರ್ಯ 
ಗಂಟ ಎಂದು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಲೇವಡಿ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಬರುವವಕರೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಅವರಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದರು, ಅದರ ಅನುಭವ ಗಾಗಿ. ಕಾರು ಕಳಿಸಿದ್ದಾ ಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದಕೆ 
ವನ್ನು ಅನರು ತನ್ನನ್ನು ಕರಿದವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ನಮ್ಮ ಕಾರ್ಯಾಕರ್ತರ ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹದಿಂದ 
ಉಣಿಸಿಯೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಸಿಟ್ಟು ಬಂದಾಗ ಒಂದು ಅಚಾತುರ್ಯ ನಡೆಯಿತು. ಊರಿನ 
ಉಗ್ರನರಸಿಂಹನೇ ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ನಡುನೆ ಇದ್ದ ಆ ಇತರರನ್ನು ತುಂಬಿಸಿ 
ನಾನು ಬೇಂದ್ರೈಯನರ ನರಸಿಂಹಾನತಾರ ಕೊಂಡು ಕಾರು ಸಾಧನಕೇರಿಗೆ ಮುಟ್ಟ 
ಕಂಡಿದ್ದೆ ನೆ. ಒನ್ಮು ನಾನವರನ್ನು ಊರಿನ ದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಇದ್ದದ್ದು ಒಂದೇ ಸೀಟು, 
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ಕಟುಮಧುರ ಆಖ್ಯಾನ-ವರಕನಿಯೊಡನಾಟದಲ್ಲಿ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಗೆ ಮಾತ್ರ. ಅವರ ಶ್ರೀಮತಿಯನ 


ಕೇನು” ಮಾಡಬೇಕು? ಟ್ರ ಸರಳ ನೀರಿನ 
ಚೆಂಬುಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿ ಉಡಸಿಗೆ ಯಾತ್ರೆ 


ಹೊರಟಿದ್ದ ಆ ಮಹಾತಾಯಿ ಧಾರವಾಡ 
ದಲ್ಲೇ ಉಳಿಯಬೇಕಾಯಿತು. ಬೇಂದ್ರ 
ನಮ್ಮ ಮನೆಯ ಅಂಗಳದಲ್ಲೇ 


ಉಪನ್ಯಾಸ ಶುರುಮಾಡಿದರು. 
ಬರಿದೇ ಬರಬೇಕಾಯಿಂತು. ಬಸ್ಸಾಗಿದ್ದರೆ 
ವಾಸಿಯಾಗಿತ್ತು. ನಿಮ್ಮ ಕಾರೇ ಕ್ಳೈ 


ಕೊಟ್ಟಿ ತು' ಹೀಗೆ ಏನೇಷೋ ಭ್‌ 
ನರಸಿಂಹನ ಆವೇಶ ತಗ್ಗಿ ನಾರ್ಮುಲ್‌'ಗೆ 
ಬರಲು ಒಂದು ದಿನ ಹಿಡಿಯಿತು. 


"ಬಿಟ್ಟೀ 


೪ 

ಬೇಂದ್ರೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಗೆ ನಾಲ್ಕಾರು ಸಲ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನು' "ವ ನೆನಪು. ಬಹಳ 
ಜಾಗ್ರ ತೆಯಿಂದ ನನ್ನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕ ಳು 
ಅವರ ಊಟ ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎಳ 
, ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಎಡವಿ 
" ಬೀಳುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳು. ಒಮ್ಮೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಡುಗೆ ಮಾಡಲಿಕ್ಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಹಾಸ್ಟಲಿಂದ 
ತರಿಸಿದ್ದೆ. ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಲ. ನಾನೇ 
ಬಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ರೆ "ಏನೂ ಸ್ವಾನಿಖ ಈ 


ಅಗಳು ತಿಂದು ಮುದುಕ ನಳ ಿಗನ 
ಸಾಯಲಿ ಅಂತ ಮಾಡಿದ್ದೀರಾ: ?' ನಾನು 


ಅಪ್ರ ತಿಭನಾದೆ ಬೇಕೇನೋ ಮಾತಿನಿಂದ 
'ಸಯಾಂತರ ಮಾಡಿಸಿ. ರಾತ್ರಿಯ 
ಊಟದ ಸೊಗಸಿಂದ ಮಧ್ಯಾಹ್ನವನ್ನ 
ಮರೆಮಾಡಿದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ಮೇಜಿ 
ನಲ್ಲಿ ಗೇರುಬೀಜ ಇಟ್ಟಿ ದ್ದೆ. "ಎಲ್ಲಿದ್ದಿ «ರಿ, 


ಬನ್ನಿ ಈ ಬೀಜ ಇಡೀ ತಂ.) “ಪುಡಿ 
ಮಾಡಿ ತನ್ನಿ” ಎಂದು ಬೊಬ್ಬೆ. ಅಷ್ಟು 


ಹೊತ್ತಿಗೆ ಜಿಲಜ್ರಿ ಯವೆರೆ ಬಾಯಿಯ, ಬ್ಯ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಇಳಿದದ್ದ ಕ್ಸು ನಾನುಮರೆತ್ತಿ 


ತಮ್ಮ 
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ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಅವರೆ 
ಹಿಂದಿನ ಸ್ನೇಹಿತರ, ಅಭಿಮಾನಿಗಳ 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸುವುದು ನನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ 
ವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಮುಂಜಾನೆ ೩-೪ ಮಂದಿ, 
ಅಸರಾಹ್ನ ೩-೪ ಹೀಗೆ ಹೋದದ್ದು ಇದೆ. 
ಪ್ರತಿ ಸ್ಥಳದಲ್ಲೂ ತಿಂಡಿ ತೀರ್ಥ ಕೊಡುತ್ತಾ 
ರಲ್ಲವೆ? ಅದನ್ನ ಬೇಂದ್ರೆ ಸ್ಪೀಕರಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಶೈಲಿ ನನಗೆ ಬಲು ಮೆಚ್ಚಿ ಗೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ತಂದಿಟ್ಟ ಪೇಯವನ್ನ, ತಿಂಡಿಯ ನ್ನ 
ಬೇಂಸ್ರಿ ಮುಟ್ಟಿದ ನಾಟಕ ಮಾಡುತ್ತಿ 
ದ್ದ ರು, ನಿಜಕ್ಕೂ ಅವರ ಮಾತಿನ ನಯಾ 
ಗರಕ್ಸೆ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿದ್ದ ಆಕಿಥೇಯರು 
ಇವರು ಏನನ್ನೂ ತಿನ್ನದೆ ಕುಡಿಯದೆ 
ಹೋದುದರ ಅರಿವು ಪಡೆದದ್ದು ಚೆ ₹೦ದ್ರೆ 
ಮನೆ ಬಿಟ ಮೇಲೆಯೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆ, ಬರುವಾಗ ನಾನು ಕಾಲೇಜಿ 
ನಲ್ಲಿ ಲೆಕ್ಟರಂ” ಆಗಿರುವಷ್ಟು ಕಾಲ ಅವರು 


ಹೋಗುವವಕೆಗೂ ರಜೆ ಹಾಕಿ ಅವರ 
ಸಂಗಡವೇ ಇದ್ದು ಬಿಡುವೆ. ಇದು ನಾನು 


ಪ್ರಿನ್ಸಿ ಪಾಲಗಿರಿಗೇರಿದ ಮೇಲೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗು 
ತರಲಿಲ್ಲ. ಅ ದಕ್ಕಾ ಗಿ ನಾನು ನನ್ನ 
ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ಒಬ್ಬಬ್ಬರನ್ನು ನೇಮಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ಬೇಂದೈ ಜತೆ ಮಾತನಾಡಲು 
ಆರ್ಥಾತ್‌ ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಹುಂಗು 
ಟ್ರಲು ಯಾರಾದರೂ ಅನರು ಮುಂದೆ 
ಇರಲೇಬೇಕು. ಮಾತನಾಡಲು ಯಾರನ್ನಾ 
ದರೂ ಕೊಡದಿದ್ದರೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಸಿಟ್ಟಿಗೇಳು 
ತ್ರಿದ್ದರೆಂದು ಮೈಸೂರಿನ ಮಿತ್ರರು ಅವರು 
ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಅತಿಥಿಯಾಗಿ 
ಬಂದಾಗ ಒಂದು ಟೃಮ್‌ ಟಿೀಬಲ್‌ 
ತಯಾರಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ ರಂತೆ, ಯಾವ 


ಗಂಟಿಗೆ ಯಾರು ಅವರ ಮುಂದೆ ಕೂಡ 
ಬೇಕು. ಎಂಬ ನೇಳಾಸಟ್ಟಿ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಬೇಕಿ 


೬೪ 


ಬಂದರೂ ಬೇಂದ್ರೆಗೆ ತಮ್ಮ ಮಾತಿನ 
ಓಘದಲ್ಲಿ ಅರಿವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಶ್ರೋತೃ 
ವಿನ ಅನುಸ್ಯಾ ತತೆ ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡರೆ 
ಸಾಕಲ್ಲವೆ? 


೫ 

ಧಾರವಾಡದ ಪರಿಸರದ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು 
ಅಷ್ಟು ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತಿ ಸಿದ ವರಕವಿಗೆ 
ಧಾರವಾಡದ ಮಾನುಷ ಸನ್ಸ್ಟಿ ವೇಶ ಅಂಥ 
ಖುಸಿಕೊಡುವುದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ವಯ ಸ್ಸಾ 
ದಂತೆ ಹಳೆಯ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪು ಚದರಿ 
ಹೋದಂತೆ ಕವಿ ಏಕಾಂಗಿಯೇ ಆದದ್ದು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಸಾಕಷ್ಟು ಶತ್ರು ಸಂಗ್ರಹ 
ವನ್ನೂ ಮಾಡಿದ್ದಿ ರಜೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಧಾರವಾಡದ ಹೊರಗಿನ ಊರುಗಳಿಗೆ 
ಹೊದಾಗ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಸನ್ನರಾಗಿರುತ್ತಿ 
ದ್ಹರೋ ಏನೋ. ಅಂತೂ ಇದು ನನ್ನ 
ಅನುಭವ. ಅವರ ಸಿಟ್ಟು ಸೆಡೆಯನ್ನು 
ಬಣ್ಣಿಸಿದ ನಾನು ಇವೆಲ್ಲ ಸಂಚಾರಿ ಭಾನ 
ಗಳೆಂದೂ ಉಡುಪಿಯ ವಾಸಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಪ್ರಸನ್ನರಾಗಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದರೆಂದೂ 
ನನ್ನ ಭಾವನೆ, ಇಲ್ಲಿ ನನ್ನನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರಸಿಕರಿದ್ದಾ ಕ್ಕಿ ಭಕ್ತ, 
ರಿದ್ದಾರೈ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರ ನಿನಿಗಳಿದ್ದಾರೆ 
ಎನ್ನುವಾಗ ಬೇಂದ್ರೆ ಸುಪ್ರಸನ್ನರಾಗಿ 
ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೂ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೊರಗೂ 
ಆಡುತ್ತಿದ್ದ ಮಾತುಗಳ " ಪೆರ್ಮೆ ಇರೇ 
ವಡೆಗುಂ' ಎಂದು ಮುದ್ದಣ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಸೊಗಯಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಆದ್ದೆ ರಿಂದ ಪ ಸನ್ನ 


ತೆಯ ಕೆಲವು ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ 
ತೋರಿಸಬೇಕು. 
ನನ್ನ ತರುಣ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ಒಬ ರು 


ಯೌವನದಲ್ಲಿಯೇ ತಮ್ಮು ಮಡದಿಯನ್ನು 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಎಳೆ ವಯಸ್ಸಿ ನ 
ಅವರಿಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಉಸದೇಶಿಸಿದ ಸನ್ನಿ 
ವೇಶ ಅತ್ಯಂತ ಹೈದೆಯಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿತ್ತು. 
_ ರೇ ಬನ್ಸ್ಟಿ' ಎಂದು ತಮ್ಮ ಮೆಂಚದೆ 


ಮೇಲೆ ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು "ನಿನುಗೊಂದು 


ಹೇಳ್ತೇನೆ, ನೀವು ಕೇಳಬೇಕು. ಏನೆಂದರೆ 
ನೀನಿನ್ನೂ ತರುಣರು, ಈಗಿನ ದುಃಖ 
ಮರೆತು ನೀವು ಇನ್ನೊಂದು ಮದುವೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳಿ ))' ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅವರ ತಲೆಯ 
ಮೇಲೆ ಕೈಯಿಟ್ಟಿ ರು. ನನ್ನ್ನ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ ಮತ್ತೆ ಸಂಸಾರ 
ರಥವನ್ನು ಹೂಡಿದರು. ಸುಖವಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೋಟ ರಾಮನಾಮ ಜನಯಜ್ಞ ವನ್ನು 
ಮಾಡುವ ಒಬ್ಬ ಸಾಧಕರು ಜೇಂದ್ರೆಗೆ 
ಗಂಟುಬಿದ್ದಿದ್ದ ರು. ಅದು ಹಾವೇರಿಯಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ನಾನು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರನ್ನ ಕರೆದೊಯ್ದೆ , ಅರ್ಥ ತಾಸು 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಆ ಸಾಧಕನ ಹಕ್ತಿಕ 
ರಾಮನಾಮದ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆಮಾಡಿದರು. 
ಅಂದರೆ ಒಂದು ಸಿಟ್ಟಿಂಗ್‌ ತ ಮ್ಮ್ಮದೇ 
ಉಪನ್ಯಾಸ ನೀಡಿದರು. ಆ ಸಾರಿ ಧಾರ 
ವಾಡಕ್ಕೆ ಹೋದೆ. 

ನಾನು ಒಪ್ಪಂದದಂತೆ ಮನೆ ಮುಟ್ಟಿದೆ. 
ಬನ್ನಿ "ಚಹಾ' ಎಂದರು. “ಬೇಡಸಾರ್‌, 
ಹೊರಟು ಬಿಡುತ್ತೇನೆ” ಎಂಜಿ. "ಹಾಗಾ 
ದರೆ ತಗೊಳ್ಳಿ ಸಕ್ರೀ!? ಸಕ್ಕರೆಯನ್ನಾ 
ದರೂ ಬಾಯಿಗೆ ಹಾಕದೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಮನೆ 
ಬಿಡುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಿರಿಯ ಜಿ.ವಿ. ಜೋಶಿ 
ನನ್ನಹತ್ತಿರ ಒಮ್ಮೆ ಹೇಳಿದ್ದರು. "ನೋಡ್ರಿ, 
ಬೀಂಡ್ರೆ ಮನೇಲಿ ಎಂಥ ಬಡತನದಲ್ಲೂ 
ಭಕ್ತಿಗೆ ತುಪ್ಪ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲಾ » ಬಂದೆವರೂ 
ತಿನಬೇಕು ಉಣಜೇಕು.' ಈ ಮಾತು ನೆನಪು 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಬೇಂದೆ ಸ ಹೊರಬಾಗಿ 


ರಿಗೆ ಬಂದು "ಭಟ್ಟರೇ ನಾನು ನಿಮಗೆ 
ಸಂಪತಿ ಪೂಜೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಕರಕೊಂಡು 
ನ್ನಿ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ' ಎಂದು ನನಗೂ ನನ್ನ್ನ 
ನುನೆಯವಳಿಗೂ ಜಂಟ ಆಮಂತ್ರಣ 
ಇತ್ತರು. ಆದರೆ ನನ್ನ ದುರ್ದೈವದಿಂದ 


ಈ ಜಂಟ ಯಾತ್ರೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 


ದಂಪತಿ ಪೂಜೆಯೂ ದೂರ ಉಳಿಯಿತು. 
ಈ ಅಪರಾಧಕ್ಕಾಗಿ ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಇಂದಿಗೂ 


ನನ್ನನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸಿಲ್ಲ! 

೧೯೭೦ ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಉಪನ್ಯಾಸ ಸರಣಿಯನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿ 
ಅವರನ್ನ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಬೇಕೆ 
ಬೇರೆ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು ಹತ್ತು 
ಉಪನ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಸಿದ್ದೆ . ಓಂದೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು, 
ಕೊನೆಗೆ ಎರಡು ಮೂರು ಕವನಗಳನ್ನೂ 
ವಾಚಿಸಿ ಕವಿ ಜನಮನವನ್ನು ತೃಪ್ತಿ ಗೊಳಿಸಿ 
ದರು. ಇದನ್ನು ಬಾಯ 4 "ಮಾತೆಲ್ಲ 
'ಜ್ಯೋತಿ' ಎಂಬ ಹೆಸರಲ್ಲಿ ಮುದ್ರಣವನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದಾಯಿತು. ಹಾಗೆಯೇ ಇನ್ನೊಂದು 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ರೇಮಗೀತೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ " ಒಲನೆ ನಮ್ಮ ಬದುಕು ' 
ಎಂಬ ಸಂಕಲನವನ್ನು ತಂದದ್ದಾ ಯಿತು. 
ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವಿಶ ವಿಖ್ಯಾತ ಕಲಾವಿದ 


ಳೆ, ಕ ಹೆಬ್ಬಾ ರರ ಆರು ರೇಖಾ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಿವೆ. 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಎಂದೋ ಮಹಾಕವಿ 


ಬಂಡು ಮೂರು ದಿನ ನಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲೆ ¢ 
ಇದ್ದ ರು. ಉಸನ್ಯಾಸಕ್ಕಾ ಗ್ದ ಹೋದಾಗ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಿತವಲ್ಲದ 
ಪ್ರ ಸಂಗಗಳು ನಡೆದವು. ಅದಕ್ಕೆ ಅವರ 
ಜೇಂದೆ) ೈಲಿಯಲ್ಲಿ ತತ್ಕಾಲ ಪೌ ತಿಕ್ರಿಯೆ 


ಕೆಟುವುಥುರ ಅಖ್ಯಾನ-ವರಕವಿಯೊಡನಾಟಹಲ್ಲಿ 


೬೪ 


ತೋರಿಸಿದ್ದ ರೂ ಬಿಸುಪು ಆರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ನಿಜಕ್ಕೂ ಬೇಂದ್ರೆ ಸಿಟ್ಟು ಯಾರ ಮೇಲೂ 
ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಮೇಲೆಯೇ ತನಗೆ 
ಎನ್ನ ಬಹುದೇನೊ. ನಾನು-ಆನು-ತಾನು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಸಿಟ್ಟ ನ್ನು ತೊಡಗು 
ತ್ತದೋ, ನಡೆಸುತ್ತದೋ ಉಸಶಮನ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೋ ಬಲ್ಲವರಾರು? ಆದರೆ 
ಕನಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ಎಂಬ ಎಲ್ಲವೂ 
ದಾಖಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ 


ಈ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಅವರು ಸುದಿದ ಮಾತು. 
ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ” ಹೋಗಲು ಅಣಿಯಾದ 


ಕಾರು ನಮೆ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದೆ ಎನ್ನು 
ವಾಗ ನಾನು ಒಳಗೆ ಬಂದು ಉಪ ್ಸವಡಿಸಿದ್ದ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿದೆ ರಥ ಸಿದ್ಧ 
ವಿಜೆ ಎಂದೆ, ಕವಿ ಸಿದ್ದರಾದರು. ಆ ಮೇಲೆ 
ನನ್ನನ್ನು ಮಂಚಕ್ಕೆ ಕರೆದು " ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡ್ರಿ 
ಭಟ್ರೀ ಈ ಸಾರಿ ನಿಮಗೆ ಬಹಳ ತೊಂದರೆ 
ಕೊಟ್ಟಿನಲ್ಲವೆ? ಕಣ್ಣೀರು ಹನಿಯಿತು 
ನನ್ನಲ್ಲೂ ಅವರಲ್ಲೂ'. ಇಲ್ಲ ಸಾರ್‌ 
ಅದರಲ್ಲೆ ನಾಯಿತು' ಎಂದೆ. "ಮರೆತು 


ಬಿಡಿ' ಎಂದರವರು. 
ಬದುಕಿಗೆ ಒಂದು ಅರ್ಥವಿದೆ ಎಂದು 
ಧನ್ಯತೆಯನ್ನು ತಂದ ಇಂಥ ರಸನಿಮಿಸ 


ಗಳನ್ನು ಮರೆಯುವುದಾದರೂ ಎಂತು? 
ನಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ 


ಜತೆ ಜಗತ್ತನ್ನೆಲ್ಲ ವ್ಯಾಪಿಸಿದ ಈಕವಿ 
ಚೇತನಕ್ಕೆ ನನ್ನ gh ನನ್ನ ಬದುಕಿನ 
ಸ್ಫೂ ತ್ರೀಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಸಾವಿಸಾಪ್ಯ ಅವರಳಿದ ಮೇಲೂ ನೆನಪಾಗಿ 


ಕಾಡುತ್ತಿದೆ. ತನು ಪಾನನ, ಮನಪಾವನ 
ವೆನಿಸುವ ಕವಿಯ ಇಂಥ ಸ್ಮರ ಣೀಯ 


ಪ ಶ್ರ ಸಂಗಗಳಿಗೆ ನಾನು ನಮಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರೊಡನೆ ಕಳೆದ ಕೆಲವು ರಸನಿಮಿಷಗಳು ' 


೧೯೫೯ ನವಂಬರ್‌ ಉಡುಪಿಯ 
ಮಹಾತಾ, ಗಾಂಧಿ ಮೆಮೊರಿಯಲ್‌ 
` ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕನಿ ದ.ರಾ. ಬೇಂದೈ ಯವರ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕವಿಗೋಷ್ಠಿ 
ಯನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗಿತ್ತು... ಗೋಷ್ಠಿ 
ಯಲ್ಲಿ” ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಕವಿಗಳು ಸರ್ವಶ್ರೀ 
ಕಯ್ಯಾರ ಕಿಂಇಣ್ಣರೈ, ಜಿ, ಎಸ್‌; 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಮತ್ತು ಬನ್ನಂಜೆ ಗೋವಿಂದಾ 
ಚಾರ್ಯ, ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಕಾಲೇಜಿನ ಆಗಿನ 
ಪ್ರಾಂಶುಪಾಲ ಪ್ರೊ! ಎಚ್‌. ಸುಂದರ 
ರಾಯರೊಡನೆ ನೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದರು. 
ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ ವಹಿಸಿದ್ದ ಬೇಂದ್ರೆ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ 
ಇತರ ಕನಿಗಳು ಓದಿದ ಕನಿತೆಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ, ತನ್ನ 
ಪಾಲಿನ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಓದಲು ತೊಡಗಿ 
ದರು. ಅವುಗಳಲ್ಲೊಂದು ಕವಿತೆಯ 
ಶೀರ್ಷಿಕೆ; "ಸಹಸ್ರತಂತ್ರಿ ನಿಃಸ್ವನ 
ದಂತೆ”. 

ಆ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬರೆದ ಸಂದರ್ಭನನ್ನು 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾ, ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಕೈಲು ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಆ ಕನಿತೆ ಮೂಡಿ ಬಂತು 
ಎಂದರು. ಆಗ ರೈಲುಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಮೇಲು 
ಗಡೆಯ (ಮಲಗುವ) ಆಸನ (Upper 
Berth) ದಲ್ಲಿ ಅನರು ಕುಳಿತಿದ್ದ ರಂತೆ. 


ಕ 


ಎನ”. ಶ್ರೀಶಬಲ್ಲಾಳ 


ಮಾತು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಾ, 
ಯೊಳಗೆ ತನಗೆ ಮೇಲಂತಸ್ತಿನ ಆಸನಗಳೇ. 
ಇಷ್ಟ ಎಂದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಅನರು ಕೊಟ್ಟ. 
ಕಾರಣ ಹಾಸ್ಯರಸಭರಿತವಾಗಿತ್ತು ದ 


ರೈಲುಗಾಡಿ | 


“Being a Brahmin, 
Prefer an Upper Berth to 
Lower Berth.” 


(“ನಾನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕೆಳ 
ಗಡೆಯ Berth ಗಿಂತ ಮೇಲಂತಸ್ಲಿನ' 
Berth ನನಗೆ ಇಸ್ವ.”) ಎಂದರು. 


(Berth (ಆಸನ)-ಈ ಶಬ್ದ ಉಚ್ಛಾ 
ದಲ್ಲಿ ಜನ್ಮ -ಜಾತಿ ಸೂಚಕವಾದ Birth 
ಶಬ್ದ ವನ್ನ ಗ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಈ ಶಬ್ದಗಳ 
ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಬೇಂದ್ರೆ: 
ಜಾತಿವಾದಿಗಳನ್ನು ಅಣಕಿಸಿದರು. ವೇದಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಪೊ!ಸುಂದರರಾಯರಿಂದ 
ತೊಡಗಿ ಎಲ್ಲರೂ ಗೊಳ್ಳೆಂದು ನಕ್ಕರು. 
ಜಾತಿವಾದ ನಗೆಗಡಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಂದೂ ಮಡಿ 
ಯಾದಂತಿತ್ತು. 


ಜೇ ಜೇ ಜೇ 


೧೯೭೧ ಫೆಬ್ರು ವರ್ರಿ ಉಡುಪಿಯ 
ಮಹಾತ್ಮಾಗಾಂಧಿ ಮೆನೋರಿಯಲ 


ಕಾಲೆೇ(ಜಿನ ಆಗಿನ ಪ್ರಾಂಶುಪಾಲ 
ಶ್ಲೋ ಕು. ಶಿ. ಹರಿದಾಸ ನಭಟ್ಟ ರು ಕವಿ 
ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ 
ಜಿಲ್ಲೆಗೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಹತ್ತಾ! ರು 
ಡೆ ಅವರೆ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿ 
ನು. ಕನಿ ಗೆಳೆಯ ಹರಿದಾಸಭಟ್ಟಿ ರ 
ಮನೆಯಲ್ಲೆ ಹತ್ತುದಿನ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ ನೆಲೆ 
ಸಿದ್ದರು. ಅನರು 'ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವ 
ಮುಂಚಿನ ದಿನ ಹರಿದಾಸಭಟ್ಟರು. ತನ್ನ 
ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ಸನ್ಮಾನಿ 
ಸಲು ಒಂದು ಸ್ನೇಹಕೂಟನನ್ನು ಏರ್ಪಡಿ 
ಸಿದ್ದ ರು. 

ಆ ಸ್ನ "ಹ ಕೂಟದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಭಾಷಣ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸ್ನೇಹ ಅಥವಾ ಗೆಳೆತನದ 
ಕುರಿತಾಗಿತ್ತು. ನಾನು ಈ ಕನ್ನ ಡ ಶಬ್ದ 
"ಗೆಳೆಯೆ' ಎಂಬುದನ್ನು ಕೇ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಜನರಿಗೆ ಉಪ ಯೋಗ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. 
4ಗಿಳಿ?_*ಗಿಳಿ' ಹೇಗೆ ಜತೆಗೂಡಿ ಹಾರುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತವೆ, ಕಾಗೆ ಗೆಳೆಯರಿಗೆ ಪರಸ್ಪರರ 
ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಆನಂದ ಇರುತ್ತದೆ. ಕಾರೋ 
ದರಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಆನಂದ ಇರುತ್ತದೆ. ಹತ್ತು 
ಕಡೆಹಾರಿ ಮತ್ತೆ ಒಂದು ಕಡೆ ಕೂಡೋದ 
ರಲ್ಲಿ ಆನಂದ ಇರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ "ಗಿಳಿ'ಯ 
ಜೀವನರೊಳೆಗಿನ "ಗೆಳೆ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು 
ಸುಮಾರು ೬೦ ವರ್ಷಗಳ ಅಂದಿನಿಂದ 1 
ಕೊಳ್ಳುತಾ, ಬಂದಿದ್ದೆ (ನೆ. ನನಗೆ ಮುಸ್ಪು 
ಸ ಆ ಶಬ್ದ ಕ್ಸಿ ಮುಪ್ಪು ಬಂದಿಲ್ಲ... 
ಇಲ್ಲಿ ೮-೧೦ ದಿನ "ಎಲ್ಲಾ PR 
ಇತ್ತು. ಯಾಕೆ ಸುಖಕರವಾಗಿ ಇತ್ತು, 
ಎಂದರೆ ಸುಖಕರವಾಗಿ ಇರಬೇಕು ಎಂಬ 
ನಮ್ಮ ಗೆಳೆಯನ ಅಸೇಕ್ಷೆ.” ಮುಂತಾಗಿ 
ಗೆಳೆತನದ. ಸುಖವನ್ನು ವಿವರಿಸಿ. 


ಚೇಂದ್ರೆಯವಕೊಡನೆ ಕಳೆದ ಕೆಲವು ರಸನಿನಿಸಗಳು ೬೬ 


“ನನಗೆ ಕೆಲವರು ಕೇಳಿದ್ದಾರೆ; "ನಿಮಗೆ 
ಕಾರ್‌ -ಗೀರ" ಬೇಡವೇ?” ಎಂತ. ಅದಕ್ಕೆ 
ನನ್ನ ಉತ್ತರ: "ನನ್ನ ಗೆಳೆಯರಿಗೆ ಎರಡು 
ಕಾರ್‌ ಕೊಟ್ಟು ಬಿಡಿ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು 
ಅನರು ನನಗೆ ಬೇಕಾದಾಗ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಆ ಡ್ರೈವರನ್ನ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳೋದು, 
ಕಾರ್‌ ಕ್ಲೀನ್‌ ಮಾಡೋದು ಯಾರಿಗೆ 
ಬೀಕು?” ಎಂದರು. 

ಅವರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ, 
ಹೃದಯಸಂಪನ್ನನಲ್ಲದ ಮನುಷ್ಯ ಕೊನೆ 
ತನಕ ಶ್ರೀಮಂತನಾಗಿ ಉಳಿಯಲಾರ ಎಂಬ 
ಭಾವನೆ ಬಂತು. 

ky x ಜೇ 

೧೯೭೧ ಫೆಬ್ರು ವರಿ. ಚುನಾವಣೆಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಸಾಹಿತಿಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಶಿಕ್ಷಣರಂಗವನ್ನು ತೊರೆದು ಪಕ್ಬ 
ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಗ್ಗುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಯಥಾಚಾರ್ಯಃ ತಥಾ ಶಿಷ್ಯಃ ಎಂಬಂತೆ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೂ ತಮ್ಮ ಹೆಶ್ಶವರನ್ನೂ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನೂ ಮರೆತು ರಾಜಕೀಯ 
ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ “ಮಾ ನಿದಿ ಎಸಾವಹೈ? 
ಎಂಬ ಶಾಂತಿಪಾಠದ ಬದಲು ಕಾ) ಂತಿಪಾಠದೆ 
ಫೋಸಣೆಯೇ ಕೇಳುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದೆ ಕವಿ 
ದ. ರಾ. ಬೇಂದೈಯವರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಕೆಲನರು ಈ ಸಾಹಿತಿಗಳ-ಶಿಕ್ಷಕರ-- 
ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ರಾಜಕಾರಣ ದ ಬಗೆಗೆ 
ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ ವು. ಸುಮ್ಮನೆ ಕುಳಿತಿದ್ದು 
ನಮ್ಮ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಕವಿ 
ಬೇಂದ್ರ ಥಟ್ಟನೆ ಹೇಳಿದ ಒಂದು ಮಾತು 
ನನ್ನ ನೆನನಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಳಿಯದಂತೆ ಉಳಿದಿದೆ; 


೬೮ 


“Poetry Itself is Intoxi- 
cation. Politics is the worst 
Intoxication.” 


(“ಕಾವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಆಸಕ್ತಿಯೇ 
ಒಂದು ತರದ ಉನ್ಮಾದ. ರಾಜಕಾರಣ 


ವಂತೂ ತುಂಬ ಕೆಟಿ ಕ್ಟೀಉನ್ಮಾಡ್ಯ, ಅಮಲು”). 
ಈ ರೀತಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಜೀವನದ ಇತಿಮಿತಿ 


ಗಳನ್ನು ತಾನೇ ಗುರುತಿಸುವ ಈ ಕವಿ 


ಬರೇ ಕನಿಯಲ್ಲ ಅನಿಸಿತು. 


ಒಂದು ಮೌನದ ಗರ್ಭದಿಂದ ಮೂಡುತ್ತದೆ 
ಎಂದು ಒಂದು ಕಡೆ ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಮೇಲೆ. 
ಬರೆದ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ್ಯ. ಆ ಮಾತು. 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಮೌನದ ಧ್ವ ನ 
ಮೂಡಿದುಂತಿತ್ತು _ 


ಮಮತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಮತೆ ಬೇಕು, ವಿಶ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ, 
ದುಃಖ ಸುಲಿದು ಸುಖವುಣ್ಣ ಬೇಕು, ನಗೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಡ ಭ್ರಾಂತಿ, 
ವೈರನಿಲ್ಲದಾ ನೀರ್ಯ ಬೇಕ್ಕು ಸೊಕ್ಕಿ ರದ ಶಕ್ತಿ ಬೇಕು, 


ಛಂಡಿತನನಿರದ ಹಠವು ಇರಲಿ, ಅ ಆ 


* ಪಶೆದ್ಧೆ ಸಾಕು. 


ಭನವು ಬೇಕು ಅನುಭವವು ಜೇಕು, ಅನುಭಾನ ಬೇಕು ಒಳಗೆ, 
ಸ್ವಯಂಭುತ್ವದಾ ಜ್ಞಾನ ಬೇಕು, ಆ ಧೀಸಮಾಧಿ ಬೆಳಗೆ, 


ಮೂರು ಕಾಲಕೂ ನೂರು ಕಾಲದಾ ಸೃಷ್ಟಿ ದೃಷ್ಠಿ 1 


ಇರಲಿ, 


ಅಷ್ಟಸಿದ್ಧಿ ಗಳು ಅಸ್ಪತನುವೊಂದನೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬರಲಿ, 


"ಅರಳು ಮುರಳು'--ಪು. 4೪೮ 


ಬೇಂದ್ರೆ. ಸ್ರ 
ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾತಿನ ಹಿಂದಿರುವ 


NS 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಭಾಸಾಂತರ 
RES NE EE 


ಡಾ|| ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಅರೋರಾ 


ಗಾಳಿ ಬೀಸುವದು ನಿನ್ನ ನೂಕಿಸುತೆ ನೆಂದ ಮಂದವಾಗಿ 

ಚೂಚು ಚಾಚಿ ಚಾದಗೆಯೆು, ಎಡಕೆ ಕೂಗುವುದು ಚೆಂದವಾಗಿ ॥ 
ಬಿದೆಯೆ ನೆನೆದು ಬೆಳ್ಳೆ ಕ್ಕಿ ಬರೊನನೋ ಸಾಲುಸಾಲುಗೊಂಡು 
ಚೆನ್ನೆ ಗಟ್ಟು ನವು ಕಣ್ಣೆ ಸೊಬಗ ನೀ ತಂದೆ ಎಂದುಕೊಂಡು ॥ 


ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ 


ಇಲ್ಲಿಯ ಪದಪ್ರಯೋಗದ ನಾದ 
ಮಾಧುರ್ಯ, ಗೇಯತೆ, ಸುಲಲಿತಗಾಮಿ 


ಯಾದ ನಿರ್ವಹಣ ಮತ್ತು ಸಂವಹನ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು ಓದುಗರನ್ನು ಮೋಡಿಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿಸಿ ಇಡೀ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದಿ ಆಸಾ ಸೆ 
ದಿಸುವ ಪ್ರೆರಣೆ ನೀಡುತ್ತವೆ. ಈ ಮೇಲಿನ 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ವರಕವಿ 


ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಮೇಘದೂತ' 
ಒಂದು ಅಸನ ತಿಮ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಠಿ ತ ಹೊ ಕಾವ್ಯ 


ದುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ಅನುವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ 
ತನ್ನದೇ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಮೆರೆಯುತ್ತಾ 
ಮುನ್ನ ಡೆದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ 
ಕವಿ. ಅವರ ಅನನ್ಯ ಕನಿಸ್ರತಿಭೆಗೆ ಪೋಷಕ 
ವಾಗಿ ಅವರ ಚೇತನ ನಾಟಕ, ಸಣ್ಣಕತೆ, 
ಹರಟಿ, ವಿಮರ್ಶೆ ಮುಂಶಾದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ದುಡಿದಿರುವುದುಂಟು. ಅನುವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ದೈಷ್ಟಿಯಿಂ ದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಒಬ್ಬ 
ಮು ಕಾನ್‌ ಕನಿಯನ್ನು ಇ ನ್ನ್ನೊ ಬ್ಬ 


ಮಹಾನ್‌ ಕನಿಯಷ್ಟೆ ಯಶಸಿ ಯಾಗಿ 
ಭಾಷಾಂತರಿಸಬಲ್ಲ ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು ಜ್ವಲಂತ ನಿದರ್ಶನವಾಗುತ್ತಾಕೆ. 
ಅಂತೆಯೆ ಅದ್ಭುತ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳ 
ಕವಿಯೊಬ್ಬನು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮಹಾಕವಿಯ 
ಕೃತಿಯ ಅನುವಾದಕ್ಕೆ ಕೈಕಾಕಿದಾಗ 
ಮೂಲನಿಸ ತೆಯನ್ನು ಚಾಚೂತಪ್ಪದೆ 
ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ನಿಯಮ 
ದಿಂದ ಹೇಗೆ ಮಾರ್ಗಸರಣ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ, 
ದೂರ ಸಾಗುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಹ 
ಬೇಂದೈಯವರ ಕಾವ್ಯಭಾಸಷಾಂತರ 
ಉದಾಹಣೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಬಲ್ಲದು. 
'ಕಾವ್ಯಾನುವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ ಕನಿಯ ಕಾವ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಸ್ರತಿಭೆಯ ಒಂದು ಉಪೋತ್ಸನ್ನ, 
ಹಾಗಾಗಿ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಅಧ್ಯಯನ, 
ಅಧ್ಯನಸಾಯ, ಆಳ-ನಿಸ್ಲಾರ್ಯ ಅನುಭವ, 
ದರ್ಶನ ಇವೆಲ್ಲ ಆತ ಮಾಡುವ ಭಾಷಾಂತರ 
ಗಳಿಗೂ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾಗಿ ಪೋಷಣೆ ನೀಡು 


ತ್ತವೆ, ಕಾವ್ಯ ಎಂಬುದು ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ 


೬೦ 


ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗಿಂತ ತುಂಬ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿರುವು 
ದರಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಅನುವಾದ ಕೂಡ ಅಷ್ಟೇ 
ನಾಜೂಕಿನ ಕೆಲಸವಾಗುತ್ತದೆ, ಸಮಸೆ 
ಗಳನ್ನು ಒಡ್ಡು ತಡೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರಂತಹ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರತಿಭೆ ಕೈಗೆ ಕಾಳಿದಾಸನಂತಹ 
ಕನಿನರೇಣ್ಯನ ಕೃತಿ ಸಿಕ್ಕಿದಾಗ ಹೊರ 
ಬೀಳುವ ಕೃತಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಟಿತ್‌ 
ಸ್ಪರ್ಶದ ಪರಿಣಾಮವೇ ಆಗುವುದರಲ್ಲಿ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಿದೆ! 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಮಾಡಿರುವ ಕಾವ್ಯ 
ಭಾಸಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ "ಮೇಘದೂತ' (೧೯೪೩) 
ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು, ಈ 
ಮೊದಲೇ ಅವರು ಗುರುದೇವರಾನಡೆಯವರ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಸಿನಿಂದ " ಉಸನಿಷತ್‌ 
ರಹಸ್ಯ ' (೧೯೨೮) ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಅನು 
ವಾದಿಸಿದ್ದರು. ಹಾಗೆಯೆ ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ 
ಮೂಲ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗ್ರಂಥವೊಂದನ್ನು 
"ಭಾರತೀಯ ನವಜನ್ಮ' (೧೯೩೬) ಎಂಬು 
ದಾಗಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ತಂದಿದ್ದರು. ಇವೆರಡೂ 
ಗದ್ಯ ಗ್ರಂಥಗಳು. ಅವರ ಇತರ ಅನುವಾದ 


ಗಳಲ್ಲಿ "ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ ಯೋಗ' (೧೯೪೭) 
"ಗುರುಗೋವಿಂದ ಸಿಂಗ್‌' (೧೯೬೬), "ಭಗ್ನ 


ಮೂರ್ತಿ ' (೧೯೭೨), ಅ.ರಾ. ದೇಶಪಾಂಡೆ 
ಯವನರ ಮರಾಠಿ ಕೃ ತಿಯೆ ಅನುವಾದ) 


ಇವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ ಬಹುದು. 
ಕಾವ್ಯಭಾಷಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಅಕಾ ಡೆನಿ 
ಗಾಗಿ ಅನುವಾದಿಸಿದ ರನಿೇಂ ದ್ರನಾಥ 
ಠಾಕೂರರ "ನೂರೊಂದು ಕನನ' (೧೯೬೭) 
ಮತ್ತು ಕಬೀರದಾಸರ ರಚನೆಗಳನ್ನೊಳ 


ಗೊಂಡ "ಕಬೀರನಚನಾನಲಿ' (೧೯೬೮) 
ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಪ್ರಸಕ್ತ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ "ಮೇಘಮೂತ ' 
ನಿ ಸ್ರಮುಖ 'ಲಿಟ: 
ನನ್ನು ಸ್ಪಮುಖನಾಗಿ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು 


ws - seid 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ ಕ 


ಕೊಂಡು ವಿಚಾರ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು ಮಾಡಿರುವ ರವೀಂದ್ರರ ಮತ್ತು ' 


ಕಬೀರದಾಸರ ರಚನೆಗಳ ಅನುವಾದದ ಬಗ್ಗೆ 
ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ನಿಚಾರಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 


"ಮೇಘದೂತ? 

ಕನಿ ಬೇಂದ್ರೈಯವರು ೧೯೪೩ ರಲ್ಲಿ 
ಹೊರತಂದ ತಮ್ಮ 
ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಆಡಿರುವ ಮಾತುಗಳಿಂದ 
ಭಾಸಾಂತರದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ತಳೆದಿರುವ 


ಧೊರಣೆ ಸ್ಪ 


" ಮೇಘದೊತ 'ದ : 


ಪೈವಾಗುತ್ತದೆ. * ನನ್ನ . 


ಕನ್ನಡ ಮೇಘದೂತ, ಭಾಷಾಂತರ ಎಂದು ' 
ನಾನೂ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲಾರೆ. ಆಗುಣ ' 
ಇದಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮೇಘದೂತದ ಪ್ರತಿ ' 
ಪದ್ಯ ಓದಿ, ನನಗಾದ ಆನಂದವನ್ನು, ನಾನು ' 


ಕಂಡ ಚೆಲುವನ್ನು ಈ ಕನ್ನಡ ಪದಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟಡ್ಲೀನೆ, ರಚಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅಂದರೆ 


ಬೇಂದೆ ಯವರು ಮೂಲದ ಹೊರಮೈ ಗಿಂತ | 
ಒಳಮ್ಮಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ನೀಡಿದ್ದಾರಿ ' 


ಎನ್ನ ಬಹುದಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆ ಹಾಗೂ ಇತರ 
ಮೂಲದ ಚೌೌಕಟ್ಟುಗಳಿಗಿಂತ ಭಾವಕ್ಕೇ 
ಅವರು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರೆ ಭಾವಿಸುವಂತೆ. " ಕಾಳಿದಾಸನ 
ಯ ಕ್ಷನು ಕಾಳಿದಾಸನೇ ಇರಬಹುದು; 
ಅಥವಾ ಎಲ್ಲ ಶುದ್ಧ ಹೃದಯಗಳ 
ರಾಗೋನ್ನತ ಅಭೀಪ್ಸೆಯೇ ಇರಬಹುದು. 
ಯಕ್ಷರದು ದೇವಜಾತಿ, ಇಲ್ಲಿಯ ವಿರಹ 
ಮಾನವೀಯ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯ ಮಾನವತೆ 
ಯಿಂದ ದಿವ್ಯತೆಗೆ, ರಾಮಗಿರಿಯಿಂದ 
ಕ್ಸ ಲಾಸದೆಡೆಯ ಅಲಕಾವತಿಗೆ ಹೋಗುವ 
ರಾಜಹಂಸಗಳ ಆಕಾಶಮಾರ್ಗ, ನೀರು 
ನಿಂಂಚುಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಮೂಕಮೇಘವು್ರ, 


ತ 
| 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಶಭಾಷಾಂತರ 


ಮಾತಿಗಳವಡದ ರಸದ ಪುಂಜವು! ಮೇಘ 
ದೂತವನ್ನು ಹೇಗೆ ಸವಿದರೂ ರುಚಿ.” 
ಕಾಳಿದಾಸ ಮಹಾಕವಿಯ ಮೇಘ 
ದೊತಮ್‌ ' ಸಂದೇಶಕಾವ್ಯ, ವಿರಹಕಾವ್ಯ, 
ಕುಬೇರನ ಕೋಪಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಗಿ ಯಕ್ಷ 
ನೊಬ್ಬ ನು ರಾಮಗಿರಿ ಆಶ್ರಮದ ಬಳಿ 


ತಂಪಾದ ನೆರಳಿನ ಗಿಡಮರಗಳ ನಡುವೆ 


ನೆಲೆಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಭರತ ಭೂಮಿಯ ಅನೇಕಾ 
ನೇಕ ನದಿಬಿಟ್ಟಗಳನ್ನು ದಾಟ, ಹಿಮಾಲ 
ಯದ ಅದ್ಭುತವಾದ ನಿಸರ್ಗಸಿರಿಯಿಂದಾ 


ಚಿಗೆ, ಬಿಳಿಯ ಮಂಜಿನ ಶಿಖರಗಳಿಂದಾ 
ವೃತವಾಡ ಅಲಕಾವತಿ ನಗರದಲ್ಲಿ ಅವನಿ 


ಗಾಗಿ ಸ್ನಿಗ್ಗಸುಕುಮಾರೆ ಜೀವವೊಂದು 
ಪರಿತನಿಸುತ್ತಿದೆ. ಆ ಜೀವವೇ ಆ ಯಕ್ಷನ 
ಮಡದಿ. ಮುಗ್ಧ ಳಾದ, ಮಧುರ ಭಾವನೆ 
ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಆ ಪ್ರೇಮಪುತ್ಸಳಿಯನ್ನು, 
ತನ್ನ ಪ್ರಿಯೆ ಯಕ್ಷಿಣಿಯನ್ನು, ಅನನು 
ಅನಿನಾರ್ಯವಾಗಿ ತೊರೆದು ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. 
ತನ್ನ ಮನದಾಳದ ಉತ್ಕಟ ವಿರಹನೇದನೆ 
ಯನ್ನು ನಿವೇದಿಸಲು ಪಾತ್ರರಾದವರು 


ಯಾರೂ ಕೂಡಲೇ ದೊರಕದೆ ಹೋದಾಗ 
ಯಕ್ಷನಿಗೆ ಆಗಸದಲ್ಲಿ ಮಂದವಾಗಿ ಸಾಗು 


ತ್ತಿದ್ದ ಬೆಳ್ಮುಗಿಲಿನ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆ ಮೇಘನ ಮೂಲಕವೇ ತನ್ನ ಸಂದೇಶ 


ವನ್ನು ಕಳುಹಿಸಲು ಅನನು ಉದ್ದುಳ, 
ನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಮಡದಿಯನ್ನು, ಬಂದು ನಿಂತಿರುವ 


ಶ್ರಾವಣದಲ್ಲಿ ಆ ಕೋಮಲಾಂಗಿಯೆ ಸ್ಥಿತಿ. 


ಯನ್ನು ನೆನೆದ ಯಕ್ಷನಿಗೆ ಮೋಡದ 
ಮೂಲಕ ಸಂಸೇಶನನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವಭರ 
ದಲ್ಲಿ ರಾಮಗಿರಿಯಿಂದ ಅಲಕಾವತಿಯವರೆ 
ಗಿನ ಮಾರ್ಗ ಸ್ಪ ಪ್ಟ ವಾಗಿ, ಸ್ಫು ಟನಾಗಿ ಕಣ್ಣ 
ಮುಂದೆ ತೆಕೆಯುತ, ದೆ, 8. ನೋಡಕ್ಕೆ 


೬೧ 


ನೀಡುವ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನನನ್ನು ನೋಡಿದಕಿ 
ಆ ಹಾದಿಯ ಸಮಸ, ವಿವರಗಳೂ ಅವನಿಗೆ 
ಚಿರಪರಿಚಿತವಾದವು ಎನಿಸುತ್ತದೆ, ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ವಾಗಿ ಅನನೇ ಕಾಣುತ್ತಾ ವಿವರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾ 
ನೇನೊ ಎನಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ಕನಿಕಲ್ಪನೆಯ ಮೇಘವು ರಾಮಗಿರಿಯ 
ಆಶ್ರ nd ಉತ್ತರ ದಿಕಿ ನತ್ತ ಸಾಗು 
ತ್ತದೆ. ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕಬಿ ನ ತೆ ಗಳನ್ನು 
ದಾಟ್ರಿ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಮೇರೆ ಹಾಯ್ದು, 
ನಿಸರ್ಗದ ಆ ಚಿಲುವನ್ನೆ ಲ್ಲ ಆಸ್ಚಾ ದಿಸುತ್ತಾ 
ರೇವಾನದಿಯ ನೀರನ್ನು ಕುದಿದು ನೊ 
ದುಂಬಿಕೊಂಡ: 'ನಿನಿಶಾನಗರಿಯತ್‌ 
ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
ಎಷ್ಟು ಹೊತ್ತು, ತಂಗಬೇಕೆಂಬ "ನಿರ್ದೇಶನ 
ವನ್ನು ಯಕ್ಷನೇ (ಕವಿಯೆ) ಮೇಫಕ್ಕೆ 


ನೀಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಅದರಂತೆ ಮೇಘ ಶ್ತ 
ವರೆದು ಉಜ ಕೈಯಿಸಿ ನಗರವನ್ನು ತಲಪು 


ತ್ರದ. ಉಜ್ಜಯಿನಿಯ ನೈಭನೋನೇತ 
ವಾದ ವರ್ಣನೆ "ಮೇ ಘದೂ ತದಲ್ಲಿ 
ಅದ್ಲೊ ರಿಯಾಗಿಯೆ ದೊರೆಯು ತ್ತದೆ. 
ನಗರದ ಮೇಲುಸ್ಪರಿಗೆಗಳ ಮೇಲೆ ವಿಶ್ರಮಿಸಿ 
ಲಲನೆಯರ ಭಾವಣ್ಯ ನಿಂದೆ ಪುಳಕಿತ 
ಗೊಂಡು, ಆ ನಗರಿಯ ವೈಭವ ಸಮೃ ದ್ಧಿ 
ಗಳಿಂದ ಬೆರಗಾಗಿ ಮೇಘ ಅಲ್ಲಿಂದ ಅನತಿ 
ಪುಣ್ಯಭೂಮಿಗೆ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿಯ ಮಹಾ 
ಕಾಲಸ್ಚಾ ನಿಯ ಪೂಜೆಗೆ ತನ್ನ ನಾದ 
ಕೈಂಕರ್ಯವನ್ನು ಸ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತ ಡೆ. ಅಂತೆಯೆ, 
ನಿನೋದಾರ್ಥವಾಗಿ ಅದು N ಭಟ್ಟದ 
ಕಳ್ಳ ಹೆಗ್ಡೆ ಯಿಟ್ಟು ಸಾಗುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಪ್ರೇಯಸಿ 
ಯುಕನ್ನು: feds ಗುಡುಗಿ ಬೆಚ್ಚ ಬೀಳಿಸು 
ತ್ತದೆ. 

ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಸಾಗಿ ಗಂಭೀರಾ ನದಿಯ 
ತಿಳಿನೀರಿನಲ್ಲಿ ಜಲಕಿ (ಡೆಯಾಡಿ ಕುಮಾರ 


೭೨ 
ಸ್ವಾನಿಸಿಯ ಜೀವಗಿರಿಯತ್ತ ಹೊರಡು 
ತ್ತದೆ. ಸ್ವಾಮಿಗೆ ಅಭಿಸೇಕಮಾಡಿ ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮುಂದೆ ಸಾಗಿ ಚರ್ನಣ್ವತಿ ನದಿಯಲ್ಲಿ 
ನೀರು ಕುಡಿದು ದಣಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬ್ರಹ್ಮಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಬಂದು ಸೇರುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೆ ಮುಂದೆ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸಿ ಕುರು 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಳೆಸುರಿಸ್ಕಿ ರೇವತಿನದಿಯ 
ನೀರುಕುಡಿದು ಗಂಗಾ, ಯಮುನಾ, ಬ ್ರಿಹ್ಮ 
ಪುತ್ರಾ ನದಿಗಳ ಹಾಗೂ ವಿಶಾಲವಾದ ನದಿ 
ಬಯಲುಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಗ್ಕಿ ಅಪವಿತ್ರ 
ತೀರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಂದು, ಜಲಸ್ಥಾನಮಾಡಿ 
ಹಿಮಾಲಯದ ತಪ್ಪಲಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಹಿಮಾಲಯದ ದಟ್ಟಿ ದರಿಕಂದರಗಳ ನಡುವೆ 
ಹೂಯುತಾ, ಎದುರಾದ ಶರಭಾದಿಗಳನ್ನು 
ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿಸಿ ಶಿವನ ನಾದಕ್ಕೆ ಬಾಗಿ ಕಮ 
ಸ್ಕಾರ ಸಲ್ಲಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಕೈ ಲಾಸಗಿರಿಯನ್ನು 
ತಲಪುತ್ತದೆ. ಹಿಮಗಿರಿಯ ಬಿಳಿಯ ಎತ್ತರದ 
ಶಿಖರಗಳ ಮೇಲೆ ಕಂಗೋಳಿಸುತ್ತಾ ಅಲ್ಲಿಯ 
ನಿವಾಸಿಗಳಾದ ಯಕ್ಷಸಿದ್ಧ ಗಂಧರ್ವ ಕನ್ನಿಕೆ 
ಯರ ಮೇಲೆ ಲಘುವಾಗಿ ಮಳೆಸುರಿಸಿ ಸಾನ 
ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಸಾಗಿ ಮಾನಸ 
ಸರೋವರವನ್ನು ತಲನಿ ಅದರ ಶುಭ್ರವಾದ 
ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಮೆನದಣಿಯುವಂತೆ ಆಟವಾಡಿ 
ಹಾಗೆಯೆ ಸ ಲ್ಪ ಮುಂದುವರೆದಾಗ ಅವೇ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಶೃಂಗಾರ ವೈಭನಗಳ ನೆಲೆ 
ನೀಡು ಅಲಕಾವತಿ, 

ಅಲಕಾನಗರಿಯ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಕಾಳಿ 
ದಾಸ ಅದ್ದೂರಿಯಾಗಿಯೆ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ, 
ಚೆಲುವಿನ ತಾಣವಾದ, ಶೃಂಗಾರದ ನೆಲೆ 
ವೀಡೆನಿಸಿದ. ಆ ನಗರಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಮಂದಾರ ವೃಕ್ಷಗಳ ನೆರಳಿಥಿಂದ ಆವೃತ 
ವಾದ ನಂದನವನಗಳ್ಳು ಗಂಗೆಯ ಶುಭ್ರ 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಸ್ಕಿಗ್ಗವಾದ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಜಳಕವಾಡಿ ಬಂದ 
ತಂಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಮುದಗೊಂಡು ನಲಿ 
ದಾಡುವ ಮಿಂಚುಗಣ್ಣಿ ನ ಜವ _ನಿಯರು 
ಉನ್ಹಕ್ಕೂ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತಾರೆ. ಆ ನಗರಿಯ 
ನಡುವೆ ಯಕ್ಷರಾಜನ ಭನ್ಯಭವನ, ಅದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ವಿರಹವ್ಯಾಕುಲವಾದ ನಮ್ಮ 
ಯಕ್ಷನ ಮನೆ. ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಚಾಪದ 
ತೋರಣ, ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಪತ್ನಿ ಪ್ರೀತಿ 
ಯಿಂದ ನೀರುಣಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿದ ಮಂದಾರವೃಕ್ಷ 
ಗೊಂಚಲಿನ ಭಾರಕ್ಕೆ ಬಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ಅಲ್ಲೆ 
ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಪಚ್ಚೆ ರತ್ನಗಳ ಸೋಪಾನಗಳುಳ್ಳೆ 
ಒಂದು ಕೊಳ್ಳ ಅದರಲ್ಲಿ ಕಮಲಪುಷ್ಪಗಳು, 
ಈಜಾಡುತ್ತಿರುವ ರಾಜಹಂಸಗಳು ಮನ 
ಸ್ಪನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲೇ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಬಿಳಿಯ ದಿಣ್ಣೆ ಮೆನೆಯ ಸುತ್ತಲೂ 
ಬಗೆಬಗೆಯ ಗಿಡಬಳ್ಳಿಗಳು- ಅ ವುಗಳ 
ನಡುವೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತೆ ಇರುವೆ ಒಂದು 
ಅಶೋಕವೃಕ್ಷ. ಅದರ ಬುಡದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಅಮೃತ ಶಿಲೆಯ ಹಾಸುಗಲ್ಲು. 

ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಘ 
ಅಲಕಾಪುರಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮನೆಯನ್ನು 
ತಲಪುವ ವೇಳೆಗೆ ಮಡದಿ ನವಿಲಿನ ಜೊತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಟವಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅವಳ 
ಸ್ಥಿತಿ ಹೇಗಿಜಿಯೋ? ಯಕ್ಷನಿಗೆ ಮಡದಿಯ 
ಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗೆಗೆ ತುಂಬಾ ಕಳಕಳಿ. ಮೇಘ 
ಅವಳನ್ನು ತಲಪುವ ವೇಳೆಗೆ ಸತಿನಿರಹನ್ಯಾ 
ಕುಲಳಾಗಿ ಬಳಲಿದ ಅವಳನ್ನು ನಿದ್ದೆ ಆವರಿಸಿ 
ರಬಹುದೆ? ಅವಳು ನಿದ್ದೆ ಹೋಗಿ ಕನಸು 
ಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ದರೆ ದಯವಿಟ್ಟು ಎಬ್ಬಿ ಸಬೇಡ 
ನಿನ್ನ ಹುಸಿಗುಡುಗಿನಿಂದ ಅವಳು ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳು 
ವಂತೆ ಮಾಡಬೇಡ ಎಂದು ಯಕ್ಷ ಮೇಘ 
ವನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ: ಏಕೆಂದಕೆ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಕಾ ನೃಭಾಷಾಂತರ 


ನೊಂದ ಜೀವಕ್ಕೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಪತಿಯ ಈ 
ಧ್ಯಾನವೇ ಆಸಕ್ಕೆ ಹೊಸಿಲಿಗೆ ಹೂವಿಟ್ಟು 
ಅವನ ಬರವಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಾಳೆ, ಬಲಿ 
ಪೂಜೆ ಮಾಡಿ ಪತಿ ಬೇಗ ಹಿಂದಿರುಗಲೆಂದು 
ಪಾ ))ರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಹಾಗೂ ಅವನು 
ಬಾರದೆ ಹೋದಾಗ ದುಃಖ ಒತ್ತಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಾಗ ಗಂಡನ ಮೇಲೊಂದು ಪದ್ಯವನ್ನಾ 
ದರೂ ಕಟ್ಟಿ ಹಾಡಬೇಕೆಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಆದರೆ ವಿರಹದ ತೀವ ತೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡು 
ಮರೆತಾಗ ಕಣ್ಣಿ "ರು ಸುರಿಸುತ್ತಾ ಮೂಕ 
ಳಾಗಿ ಕುಳಿತುಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ 
ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ವೀಣೆ ಇರುವ ಪರಿವೆಯೂ 
ಅವಳಿಗೆ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಅಂತಹ ವಿರ 
ಹಿಣಿಯ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾದರೆ ಸೀತೆಯ 
ಬಳಿಗೆ ಹೋದ ಆಂಜನೇಯನಂತೆ ಹೋಗ 
ತಕ್ಕದ್ದೆಂದು ಮೇಘಕ್ಕೆ ಯಕ್ಷ ಬಿನ್ನ ವಿಸಿ 
ಕೊಳು ತ್ತಾ ನೆ. ಸತಿಯ ಸಂದೇಶವನ್ನು 
ಹೊತ್ತುತಂದ ಮೇಘನನ್ನು ತನ್ನ ಮಡದಿ 
ತುಂಬ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಇದಿರುಗೊಂಡು 
ಆದರಿಸುವಳೆಂಬ ಆಶ್ವಾಸನೆ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. 

ಇಷ್ಟು ವಿವರವಾಗಿ ಮೇಘಸಾಗಬೇಕಾದ 
ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ ಯಕ್ಷ ಕೊನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಶನ್ನ ಮಡದಿಗೆ ಕಳುಹಿಸುವ ಸಂಪೀಶ 
ಮನಸ್ಸು ನಿಂಿಡಿಯುವಂತಿಜಿ. ಕಡ್ಡಿಯಂತೆ 
ಸೊರಗಿ ದಿನನಿತ್ಯನಿಟ್ಟುಸಿರುಡಿತ್ತಿರವ ತಾನು 
ತನ್ನ ಮಡದಿಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಎಂದು 
ಕೂಡುವೆಕೊ ಎಂದು ಪರಿತನಿಸುತ್ತಿರುವು 
ದಾಗಿ ತಿಳಿಸುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ತಾನು 
ಬಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಅವಳ ಬಳುಕುನ ಮೈಯನ್ನು 
ಹುಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ನಲ್ಲೆಯ ಬೆದರುಗಣ್ಣು ಗಳನ್ನೂ 
ಚಂದ್ರ ನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಜೆಲುನೆಯ ಬಿಂಬವನ್ನೂ 
ಗರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವಳ ಹೆರಳಿನ ಭಾರವನ್ನೂ 
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ನದಿಯ ಹರಿವಿನಲ್ಲಿ ಅವಳ ಭೂಭಂಗಿಮೆ 
ಯನ್ನು ಕಾಣಲು ಕಾತರಿಸಿ ಹಂಬಲಿಸಿ 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಆ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಣದೆ 
ವಿಫಲನಾಗಿದ್ದೆ "ನೆಂದು ತಿಳಿಸಲು ಕೋರು 
ತ್ತಾನೆ. ಅಂದು ಅವಳ ಸನಿಹದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 
ನೂರೆಂಟು ನೆಪಹೂಡಿ ತುಟಿಯನ್ನು ಅವಳ 
ಕಿವಿಯ ಬಳಿ ಒಯುತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನು ನೆನಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡು, ಇಂದು ಚಿತ್ರಬರೆದು ಅದರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕಾಣಲು ಹೋದರೂ 
ಕಣ್ಣ ಲಿ ನೀರುತುಂಬಿ ಅನಳ ಮುಖ ಕಾಣ 
ದಂತಾಗುತ್ತಿದೆಯೆಂದು ಕಳವಳಪಡುತ್ತಿರು 
ವುದನ್ನು ಬಿನ್ನ ನಿಸಲು ಕೋರುತ್ತಾನೆ. 
ಇಸ್ಟಾದರೂ ಆಶಾವಾದಿಯಾದ ಆ ಯಕ್ಷ 
ತನ್ನ ನಲ್ಲೆಯೊಡಗೂಡಿ ಪುನಃ ಬೆಳುದಿಂಗಳ 
ವಿಹಾರ ಮಾಡುವ ಬಯಕೆಯ ನ್ನ್ನು 
ಹೊರಗೆಡವುತ್ತಾನೆ. ನೊಂದ ಹೃದಯಕ್ಕೆ 
ಭವಿತವ್ಯದ ಸುಖದ ಆಶಾ ಎಸನೆ ಕೊಟ್ಟು 
ಸಂತೈ ಸುತ್ತಾ ನೆ. ಪ $)ಸಂಚದಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೂ 
ವ್ಯಥೆ ವಿರಹ ಉಂಟಾಗದಿರಲೆಂದು ಹಾರೆ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಗೆಳೆಯನಾದ ಆ ಮೇಘಕ್ಕೆ 
ಅದರ ಪ್ರಿಯೆಯಾದ ನಿದ್ಯುದ್ದೆ ಸಿಯೊಡನೆ 
ಎಂದಿಗೂ ವಿರಹ ಉಂಟಾಗದಿರಲೆಂದು 
ಶಿವನಲ್ಲಿ ತಾನು ಬೇಡವುದಾಗಿ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. 

ಕನಿ ಬೇಂದ್ರೈಯನರು ಕಾಳಿದಾಸ ಮಹಾ 
ಕನಿಯ ಇಂಥ ಮಹಾ ರಮ್ಯಕಲ್ಪನಾ 
ಸೃಷ್ಠಿ ಯನ್ನು ತಲಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿ ಆಸಾ ದಿಸಿ 
ಆನಂದಿಸಿ, ಆ ಯಕ್ಷನುಹಾಶಯನ ಮನ 
ದಾಳವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ತೂವು ಸಹ ಸಹೃದಯ 
ಸ್ಪಂದಿಯಾಗಿ ಮಿಡಿದು ಅನೋಘವಾದ 
ಅನುವಾದವನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ 
ದ್ದಾ ರೆ 


೬೪ 


ಇತರ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷಾಂತರಗಳು : 


ಜೀಂದ್ರೆಯವರ ಇತರ ಕಾವ್ಯ 
ಭಾಷಾಂತರಗಳ ಪೈಕಿ ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ 
ಬಹುದಾದನೆಂಜರೆ ರವೀಂದ್ರನಾಥ 
ಠಾಕೂರರ ನೂರೊಂದು ಕವನ (ಇದನ್ನು 
ಅನರು ಶ್ರೀನಾರಾಯಣ ಸಂಗಮ ಅವರನ್ನು 
ಜೊತೆಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಭಾಷಾಂತರಿಸಿ 
ದ್ದಾ ರ್ರಿ. ಹಾಗೂ ಕಬೀರವಚನಾವಲೀ. 
" ನೂರೊಂದು ಕವನ' ಕೃತಿಯ ಹೆಸರೇ 
ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಕನಿವರೇಣ್ಯರಾದ 
ಠಾಕೂರರ ನೂರೊಂದು ಕವನಗಳ ಕನ್ನಡ 
ಭಾಷಾಂತರ (ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆನಿ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ೧೯೬೭), ಅನುವಾದಕರ 
ಪರವಾಗಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಇದರ 
ಮುನ್ನು ಡಿಯಲ್ಲಿ ಆಡಿರುವ ಮಾತುಗಳು 
ಭಾಷಾಂತರವನ್ನು ಕುರಿತ ಅವರ ನಿಲುವಿಗೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಕವಾಗಿ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ” 
ಕಥಾನುವಾದದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶ್ಸೈ ಲಿಗೂ, 
ಕಾವ್ಯಾನುವಾದದ ಶೈಲಿಗೂ ಮಹದಂತರ 
ವಿಜಿ. ಶ್ರೀ ರವೀಂದ್ರರು. ಬಂಗಾಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಳೆಸಿದ ಸ್ಟ್ರಾ ತಂತ ್ರೈವನ್ನೇ ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಬಳೆಸಿದ್ದಾ ಗಿದ ಈ ಅನುವಾದ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇದು " ಮಖ್ಬೀ ಕಾ ಮಖ್ಬೀ R 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ. ಭಾವದಲ್ಲಿ 
ಜೀವಕಳೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ಸಂಗೀತದ ಸ್ವಚ ೦ 
ದೆಂತೆ ಬೇಕು; ಪ್ರಾಣಾಯಾಮದ ಆಸನ 
ಬ ದ ತೆ ಸರಿಹೋಗಲಾರಡು” ಕವಿಗಳ 
ಸ್ರವ್ಧೆತ್ತಿಗೆ, ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣ 
ವಾಗಿ ಭಾಷಾಂತರದ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳನ್ನು 
ಸಹ ಬದಲಾಯಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂಡು 
ಭಾವಿಸುವ ಬೇಂದೆ, ಮುಂದುವರಿದು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಉಲಿದಾಸ್ಕಶೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ 


ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಇವರ ಕೃತಿಗಳ ಅನುವಾದದಲೆ 
ವೈವಿಧ್ಯ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ರವೀಂದ್ರಕೆ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಅದು ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. ರವೀಂದ್ರರತಿ 
ಅರ್ಧಶಕಮಾನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿದಡೆ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು 
ಸರಾಸರಿಮಾನದೆ ಪಾಕಕ್ಸಿಳಿಸುವುದಕ್ಕಿಂ ಶೃ 
ಸಹೃದಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯು ಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಪುನರ್ಜನ್ಮ ನೀಡುವುದು ೦ 4 
ಗುರುವಿಗೂ ಸಮ್ಮತವೇ ಆದೀತು \ 
ರವೀಂದ್ರರ ಕಾವ್ಯರೀತಿಯ ಬ ಚಿತ್ಯವು 
ಚರ್ಚೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಎಡೆಗೊಡುವಂತೆ ಕನ್ನ 
ಅನುವಾದ ಶೈಲಿಯೂ ಆದೀತು. ಆದಿ 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸಹೃದಯತೆ, ರಸಿಕತೆ 
ತಾರತಮ್ಯದೃಸ್ಟಿ ಬೆ ೇೀಕೇಬೇಕು. ಆ 
ವಿಶಾ ಎಸನಿಂದಲೇ ನಾವು ದನಿಗೂಡಿಸಿ 
ದ್ದಿವೆ.? ' 
ಕಬೀರದಾಸರ ದೋಹಾಗಳು (ಎರಡ 
ಸಾಲಿನ ಪದ್ಯಗಳು) ರವೀಂದ್ರ ರ ಪದ್ಯ 
ಗಳಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಾವ್ಯಾನುವಾಡಕ್ಕೆ 
ನಿಬುಕುವಂತಹವೆಬ್ಲು ಏಕೆಂದರೆ ಕಬೀರ್‌ 
ಕನಿಗಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಒಬ್ಬ ದಾರ್ಶನಿಕ್ಕ 
ಧರ್ನುಸಾಧಕ. ತಾವು ನಂಬಿದ ನಿರ್ಗುಣ: 
ಭಕ್ತಿಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಜನಕ್ಕೆ 
ಮುಟ್ಟು ವಂತೆ ಸುಲಭವಾದ, ಸರಳವಾ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ದೊ ೋಹಾಗಳ ಮೂಲಕ್ಕೆ 
ಪದಗಳ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಮನದಾಳಡೆ 
ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಹೊ ರೆಗೆಡವಿದವರು. 
ಹಾಗಾಗಿ ಚಿಂತೆ ಯವರಂತಹ ಕವಿಗೆ 
ಕಬೀರರ ರಚನೆಯನ್ನು ಸರಳವಾದ ಗದ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಿಸುವುದು ಉಚಿತವಾಗಿ 
ಕಂಡು ಬಂದಿದ್ದು ಸಹಜನೇ. ಹಾಗಾಗಿ 
"ಕಬೀರ ವಚನಾವಲಿ' (ಕೇಂದ್ರ ಜ್ಞಾ 


ದ್ರೆಯೆನರ ಕಾನ್ಮಭಾಸಾಂತರ 


ಅಕಾಡೆನಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ೧೯೬೮ ಸರಳ ಗದ್ಯ 
ದಲ್ಲಿದೆ. 


ಕಾವ್ಯ ಭಾಷಾಂತರ ನಮೂನೆಗೆಳು : 


ವರಕನಿ ಜೀಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವೈ 
ಭಾಷಾಂತರವನ್ನು ಸಾಧಾರಣ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಂತರವೆನ್ನು ವುದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು 
ಹೊಸ ಸೃಸ್ಟಿ ಯೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಅದೊಂದು ಅಪೂರ್ವವಾದ ಕಲಾವಂತಿಕೆ, 


ಸೊಗಸಾದ ಪುನಸೃಸ್ಟಿ. ಹಾಗಾಗಿ ನಾವು 


ಅದಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟ ಬೇಕಾದ ಬೆರೆಯೆ ಜೀಕಿ. 


ಬೇಂಜ್ರಿಯನವರ ಅನುವಾದವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 


ಹಿರಿಯ ವಿದಾ ೦ ಸರಾದ ಪಂಢರಿನಾಥಾ 


ಚಾರ್ಯ ಗಲಗಲಿಯವರ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
*ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬಹುದೆನಿಸುತ್ತದೆ “ಸಂಸ್ಕೃತ 


ಮೇಘದೂತ ಕಾಲಿದಾಸನ ಒಂದು ರಸೋ 


ತೃಟ ಕೃತಿ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯಭಂಡಾರದೆ 
ಒಂದು ಅನರ್ಫ್ಯ ರತ್ನ. ಶೈಲಿಯ ಲಾಲಿತ್ಯ, 


ಬಿಚ್ಚು 
ಲೀಲಾಲಯ, ಪ್ರಾಸದ ಪ್ರಾಸಾದಿಕತ್ಕೆ 
ಅನುವಾದದ ಸ್ವಾ ಚ್ಛಂದ್ಯ, ನಾದಮಾಧುರಿ, 


ಭಾವಾವಿಸ್ಟಾರ, ಸಹಜನಿಧಾನ ಮುಂತಾದ 
ಅನೇಕ ದೃಸಿ ;,ಯಿಂದೆ ದ.ರಾ. ಬೇಂದೈ ಅವರ 
ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದವು ಹೆಚ್ಚು ಜನ ಪ್ರಿಯವೂ 
ಸಹೃದಯರಿಗೆ 


ರಸಿಕರಿಗೆ ಆಸ್ಪಾದ್ಯವೂ 
ಸ್ವಸಂತೋಷೆನಿಂದ ಸರಿಪಾಠ್ಯವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಒಬ. ಕವಿ ಈ ರಸಸರಿಪಾಕವನ್ನು ತನ್ನ 
ಮಧುಪಾಕದ ವಾಕೋವಾಕುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವು 
ಕೊಟ್ಟು ತೆಗೆದಿದ್ದ ರಿಂದ ಅದರೆ ರಸ ಇನ್ನೂ 
ಘನಿೀಭೂತವಾಗಿದೆ. ಭಾವ ಮತ್ತಷ್ಟು 
ಸಾಂದ್ರಸುಂದರವಾಗಿದೆ.? ಮೂಲದೊಡರೆ 
ಬೇಂದೆ ಚೆ ಅನುವಾದವನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ 


ಮಾತಿನ ಸರಳತ್ಕೆ ಛಂದಸ್ಸಿನ 


ನೋಡಲು ಬಯಸುವೆ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ 
ಉಂಟಾಗಬಹುದಾದ ಅನುಭವವ ನ್ನ್ನು 
ಕುರಿತು ಗಲಗಲಿಯವರು ಹೀಗನ್ನು ತ್ತಾ pe 
“ಟೊ ಟಿಗೆ ಇಟ್ಟು ಮೂಲ ಹಾಗೂ 
ಅನುವಾದಗಳನ್ನು ತೂಗಿತೂಗಿ ತಾಳ ಲಯ 
ಮತ್ತು ರಾಗ ರಸಗಳ ತಾಳೆಹಾಕಿ ನೋಡಿ 
ದಾಗ ಮೌಶಿಕಕೆಯ ವೌಲ್ಯ ಉಭಯ 
ನಿನ್ಕವಾಗಿ ಅನುವಾದದ ನೆನಸೇ ನಶಿಸಿ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ನಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಬುದ್ಧಿಗೂ 
ರಸಾವೇಶದಿಂದ ತನ್ಮಯತೆ ಬಂದು 
ತ್ರಯಸ್ವ ದೃಸ್ಟಿ ಮಂಕಾಗಿಬಿಡುವುದು. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ವಿವೇೇಚನೆಗೆಂದು ಹೊರಟ 
ಜಿಜ್ಞಾ ಸು ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಅ ನುವಾದದ 
ನಾದ ಮಾಧುರಿಯ ಕಿಂಕಿಣಿರವದಿಂದ ದೂರೆ 
ನಿಂತು ಮೊೂಲಾನುವಾದ ಪ ದ್ಯ ಗಳನ್ನು 
ರುಕ್ಷನಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಕಿಸಿ 
ನೋಡಬೇಕು. ಅಂದರೆ ಮಾತ್ರ ಮೌಲ್ಯ 
ಮಾಸನ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದು.” 

ಇನ್ನು ಮುಂಡೆ "ಮೇಘ'ದೂತದೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಮೂಲಸದ್ಯವೊಂದನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟು ನಿವಿಧ ವಿದ್ಹಾಂಸಕವಿಗಳು ಅದನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಭಾಷಾಂತರಿಸಿರುವರು ಎಂಬುದನ್ನು 
ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ, ಸ್ಮಳಾಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಈ 
ಬೇಕಿ ಬೇರೆ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ವೌಲ್ಯ 
ಮಾಪನ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯ ತ್ರ ಮಾಡ 
ಲಾಗಿಲ್ಲ. 

ರಾಮಗಿರಿಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷ ತನ್ನ ಪ್ರಿಯ 
ಶಮೆಯಿಂಂದೆ ದೂರವಾಗಿ ಎಂಟು ತಿಂಗಳು 
ಗಳು ಕಳೆದಿವೆ, ಸೊರಗಿದ ಕಾರಣ ಅವನ 
ಚಿನ್ನದ ಕಡಗ ತೋಳಿನಿಂದ ಮುಂಗೈಗೆ 
ಸರಿದು ಬಂತು. ಆ ವೇಳೆಗೆ ಆಸಾಢ ಮೊದ 
ದಿನೆ ಕರಿನೋಡ ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಡಿಕ್ಕಿ ಹೊಡೆದು 


೩೬ 


ಆಟಮಡುತ್ತಿ ರುವ ಆ ನೆಯ ಂತೆ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತ ದೆ. 
ಮೂಲ: ತಸ್ಮಿನ್ನದ್ರಾ ಕತಿಚಿದಬಲಾನಿ 

ಪ್ರ ಯುಕ್ತಃ ಸೆ ಕಾನಿ 


ನೀತ್ವಾ ಮಾಸಾನ್ಯ ನಕ ನಲಯ 
೪ ೦ಶೆರಿಕ್ತೆ ಪ್ರ ಕೋಷ್ಕ ॥ 
ಪ್ರಥಮುದಿನಸೇ 
ಮೇಘ ಮಾಶ್ಚಿಷ್ಟ್ರಸಾನುಂ 
ವಪ್ರಕ್ರೀಡಾಪರಿಣತೆಗಜ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಣೀಯಂ ದದರ್ಶ 


ಆಸಾ ಢಸ್ಕ 


ಕುಕೈ ಸುಬ ್ರಿ ಹ್ಮ ಣ್ಯ ಶಾ ಸ್ತಿ ಗಳ ಅನು 
(೧೯೩೧) 


ಲಲಿನೆಯಳಲದು ನೀರೆ 
ಬಲಗೆಂದಿ ಮೈ ಸೊರಗಿ 
ಬಲದೋಳ ಬಳೆಕಳಚಿ ಬೀಳೆ 
ಕೈಯಿಂ 
ಕೆಲವು ತಿಂಗಳ ಕಳೆದು 
ವತಿಳೆಗಾಲದಾ ಮೊದಲು 
ಜಳದನನು ನೋಡಿದನು 
ಗಿರಿಶಿಖರದೊಳ೯್‌ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಅನುವಾದ (ವಿಮರ್ಶೆ-೪ 
ರಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳ ಅನು 
ವಾದದಿಂದ): 


ಮುಂಗೈ ಯೆ ಬರಿಗೈ ದು ಕನಕನಲಯವ 
ನಳೆದೆು 

ತೋಳದಡಿಸೆಗಿಸುನಂತೆ ಮೈ ಸೊರಗಿದೆ, 
ಆಂಗನೆಯ ಹಂಬಲಲಿ ಕಾಮಿ ಹೆಲ ಮಾಸಗಳ 

ಕಾಲನನು ನೀಸಿ ಆ ಗಿರಿಯೆಡೆಯಲಿ 


ಆಸಾಢ ಉದಯಿಸಿದ ದಿನ ಕಂಡನಾ ಗಿರಿಯ 
ಸಾನುದೇಶನನಸ್ಪಿ ಚೆಲುನನಾಂತು 

ತೋಸದಲಿ ಮಣ್ಣ ಬಿಗೆನಾಟದಲಿ ತೊಡಗಿರುವ 
ಅನೆವೊಲು ಕಣ್ಣೆ ಸೆದ ನುುಗಿಕೊಂದನು 


ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಅನುವಾಣೆ 
(೧೯೪೩) : 


ಆಗಲಿ ಇದ್ದೆ ರೊ ಆಸೆಗೊಂಡಿರೆಲು 
ಗಿರಿಯೊಳಂತೆ ಇಂತ 


ಕೆಲವೆ ತಿಂಗಳಲಿ ಚಿನ್ನೆ ಕಡಗ ಮೊಳಕ್ಕೈಗೆ 
ಸರಿದು ಬಂತು 

ಕಾರಹುಣ್ಣಿಮೆ ಯ ಮಾರೆನೆಯು ದಿನವೆ 
ಮೋಡಳೋದಡನಹಿ 
ವಿ 


ಕಂಡಿತೊಡ್ಡಿ ನೊಡ ಡಿಕ್ಕಿ ಯಾಡುವಾ ಆನೆ 
ಬೆಡಗನೊಬ್ಬ 


ಎಸ್‌. ವಿ. ಪರಮೇಶ ರಭಟ್ಟರ ಅನುವಾದೆ 
(೧೯೬೨); 
ಅಬಲೆಯೆನು ತಾನಗಲಿ ಕನೆಕನಲಯೆವು ಕಳಚಿ | 
ಬರಿದಾದ ಮುಂಗೈ ಯೊಳಾ ಕಾನಿಯು 
ಆದುವೆ ಗಿರಿಯೊಳು ನೆಲಸಿ ಕೆಲವು ತಿಂಗಳು 
ಕಳೆದು ' 

ಅಸಾಢನಾಸೆದಲಿ ಮೊದಲ ದಿವಸ 


ದೆಂತೆದಲಿ ದರೆಯನಗೆದೆರಚುತಿರುವಾಟದಲಿ 
ತೊಡಗಿರುವ ಆನೆನೊಲು ಕಣ್ಣೆಸೆಯುನ 


ಸಾನುದೇಶನನನ್ಬಿ ಸೊಬಗನಾಂತಿರುವೊಂದು 
ಹಿರಿದಾದ ಮೋಡವನನು ಕಂಡನಂದು 


ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ಅನುವಾದ (೧೯೭೩): 


ಆ ಮುಲೆಯ ತಪ್ಪಲೊಳ್ಳಾ ಮಾನಿಯೋಗದಿಂ 


ಹೇನುಕಂಕಣ ಕಳಚಿ ಬೋಳು 
ಮುಂಗೈ ಯೊಂತೆ 


ಕಾನಿಯಾದಾ ಯಕ್ಷ ಕೆಲವಾರು ಮಾಸಗಳ 
ಕಸ್ಕದಿಂ ಕಳೆಯುತಿರಲು | 


ಆನೋದದಾಷಾಢದೊಂದನೆಯ ದಿನಸಡೊಳು 

ಭೂಮಿಯುತ್ಪಾತ ಕೇಲಿಯಲಿ ನಿಪ್ರಣತೆನಡೆದೆ 

ಸಾವಂತ ಜದವೋಲೆಸೆನ ಸಾನುವನಸ್ಪಿರುವ 
ಕಣ್ಸೆಳೆನ ವಂಂಗಿಲ ಕಂಡಂ ॥ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ "ಒಲುಮೆಯ ಕಿಚ್ಚು' 


| 


ಒಲುವೆಯೆ ಕಿಚ್ಚು ನೈತಿಕತೆಯ ವಿಂತಿಯೊಳಗಿರುವಾಗ ಬೆಳಕು ಹಚ್ಚುವ ಹಿತಕರ 
ಅನುಭವ, ಖುತಿಯೊಳಗಿರದಾಗ ಬಿಂಕಿಕಾರುನ ದ್ವೇಷಭಾನ--ಈ ಸೂಕ್ಷ್ಮವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಗ್ರಹಿಸಿ ಕಾವ್ಯ ಸತ್ಯ ವಾಗಿಸಿರುನ ಪರಿ ಪ್ರಸಕ್ತ ಕೇಖನದ ವಸ್ತು. 


ಭಲಿಪ್ರಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಜೀವಕಾಮವು 


ಕಾಮದೇವನಾಗಿ "ಮಗು'ವಾಗಿ ಅವತರಿಸಿದೆ. 
ಮಗು ಎಂದರೆ ಕಾನುದೇವ. ಆ ದೇವ 
ಕಾಮನನ್ನು "ಅನಂಗ' ಎಂದು ಕರೆದಿರುವುದ 
ನಂದ ಅದು" ಒಂದು ಭಾವವಾಗಿ ತತ್ತ ನಾಗಿ 
'ಮಾನವರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿದೆ. ಭರತನ ರಸ 
ಪ್ರಭೇದಗಳ ವಿವರ ನೀಡುತ್ತ _ ಶೃಂಗಾರ 


ರಸದ ಬಗ್ಗೆ ತೀನಂಶ್ರೀಯನರು bo ರಸ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಶೃಂಗಾರ; ಪಟ್ಟಿ 


ಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಜನಸ್ಪಿ ್ರಯತೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ, ಸ್ತ್ರೀಪ್ರೆರುಷರಿಗಿರುವ ಪರಸ್ಪರ 
ಪ್ರೇಮವೇ ರತಿ, ಇದನ್ನು ಅರಿಯದ 
ಮಾನನರಿಲ್ಲ; ಸಶುಸಕ್ಷಿಗಳಲ್ಲೂ ಈ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಯುಂಟು. ರತಿಭಾವ ಹೀಗೆ ಸಕಲ ಹೃ ದಯ 


ಸಂವಾದಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ರಸ ಗ ಳಲ್ಲಿ 
ಶೃ 0ಗಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರಮುಖಸಾ ನ ದೊರೆತಿದೆ. 


ಜೋಗ ಶೃ 1 ವಿಪ್ಪಲಂಭ ಶೃಂಗಾರ 
ಎಂದು ಇದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಗೆ. "ಒಂದರವಸ್ತು, 


ಓ್ರಯರ ಸೇರಿಕೆ, ಇನ್ನೊಂದರದು ಅಗಲಿಕೆ' 
ನಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 


ಈ ಎರಡು ಬಗೆಯೆ ಶೃ ಂಗಾರದಲ್ಲಿ ವಿಪ್ರ 
ಏಂಭ ಶ ೈಂಗಾರದಲ್ಲಿಯ ಕಿಚ್ಚು "ಜೀಂಡ್ರೆ 


ಕುವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವ ರೂಸ 
ಕಾಳಿ ಬಂದಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಅನಲೋಕಿ 


ಸೋಣ. ಬೇಂದ್ರೆ ಈ ಭೂಮಿಯ ಮಣ್ಣ 
ಕಣಕಣದಲ್ಲಿ ಸುಪ್ರೇಮಕಾಣಲು ಕಾತರಿಸಿದ 
ಮಂಗಲಭಾವದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನಿ. ಈ ಪೃಥ್ವಿ- 
ಹೆಣ್ಣು » ಬಾನು-ಒಡೆಯನಿಂದ ಅಗಲಿ ವಿರಹ 
ಬವಣೆಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ತುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಳೆ, ಅವಳು 
ಸುರಿಸಿದ ಕಣ್ಣ ನೀರು ಕಡಲಾಗಿ ಕಾದು 
ಮೋಡವಾಗಿ ಬಾನಿನ ಒಡೆಯನನ್ನು ಕೂಡಿ 
ದಾಗ, ಸಂತಸಗೊಂಡ ಸುಖದ “ಕಣ್ಣಿ (ಕೆ 
ಮತ್ತೆ ಮಳೆಯಾಗಿ ಉದುರಲು ಮೈಯೆಲ್ಲ 
ಪುಳಕಗೊಂಡಂತೆ ಹೃದಯ ಹಚ್ಚ ನಾದಂತೆ 
ಹಸಿರು ಬೆಳೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾ, ಳೆ (ಸೆ ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ದ್ದಾ ರೆ, ಇಂತಹ ಮಣ್ಣು `ಹೆಣ್ಣಾ ದ ಭೂಪ 
ಮತ್ತು ಬಾನಿನಲ್ಲಿನ ಪ್ರಿ ತಿ ; ಅನರ ವಿರಹ, 
ಸ್ಪೇೇಹದಾಸೆ ಅದರ AL ಹಚ್ಚ 
ಹಸಿರು ಬೇಂಡ್ರಿಯನರ "ಒಲುಮೆ ಯ 
ಕಚ್ಚೆ ನ' ಸುಂದರ ರೂಪಕವಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು 
ಆನನ "ಭೂನೀಯ ಕಾಮ' ಎಂದು 66 
ದಿದ್ದಾರೆ. 
ಬಾನೊಡೆಯನಿಂದ ಅಗಲಿ 
ಹೆಳನಾದಿಯಿಂ ಡೆ 


ವಿರಹ ಬನಣೆಯೆಲಿ ತಿರುಗೆ ತಿರುಗುನಳರನಿ 
ಹೊತ್ತು ಸಂತ್ತಿನೀದ 


ಮ ಣನ್ಲಿಹೆಣನ್ಸಿ 


೭೮ 


ಕಣ್ಣ ನೀರು ಕಡಲಾಗಿ ಕಾದು ಉಗಿಯಾಗಿ 
ಮೋಡವಾಗಿ 


ಇದಕೆ ಉದುರೆ ಬಾನಿಂದ, ನವಿರಂನಳ 
ಹೃ ದಯೆ ಹೆಚ್ಚೆ "ಡ್‌ ॥ 


ಮೇಫಡೊತೆ-* ಪೀಠಿಕೆ? 


ವ್ರ ಮಣ್ಣು ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಮಕ್ಕಳಾದ ಹೆಣ್ಣು 
ಗಂಡಿನ ಮೃಣ್ಮಯ ದೇಹದ ಹೃನ್ಮಯ 
ಮನದೆ ಪ್ರೇಮದ ಹಾಡನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು ನೀಡುತ್ತ, ಅನರ ಒಲ್ಮೆಯು ದೇವ 
ಕಾಮನನ್ನು ಕಾಮದೇವ(ಮಗು)ನಾಗಿ 
ನಡೆವುದನ್ನು ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವೆರು 


ಪುರಾಣದ ದೇವದೇವತೆಗಳ್ಳ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ರಾಜ ರಾಣಿಯರ ಶೃಂಗಾರ, ವಿಪ್ರಲಂಭ 


ಶೃಂಗಾರದ ಕಾವ್ಯರಚಿಸದೆ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ 
ಒಲುಮೆ ಹೂವಾಗಿ ಅರಳಿದ್ದ ಶ್ರೀ 
ಸಾಮಾನ್ಯನ ಮಂಗಲಭಾವಡ ದ್ಯೋತಕ 
ವಾದ ಜನಪದರ ಹಾಡನ್ನು ಜನಪರವಾಗಿ 
ನೀಡಿರುವುದು ನಮ್ಮ ಶಿಷ್ಟಕಾವ್ಯ ಪ ಪರಂನಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಸೇಗತಿ ಡಿ 

ಕಾಮ ಅನಾದಿ, ಅನಾದಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತ 

ಬ್ರಹ್ಮ. ಆದಕಾರಣ ಬ ಹ್ಮ ಹ ಕೈದಯದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದ ಇಚ್ಛೆ ಅದು, ಆಡ Kb 


ಆದು SR ಜಗದ ತಂದೆತಾಯಿ 
ಯೆರೆ ಕಂದನಾಗಿ ಅವತರಿಸಿದೆ ಎಂದು ಅರ್ಥ 


ನಿಸ್ತಾರನನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಅದನ್ನು 
"ಅನಾದಿ ಕಾಮುಕ್ರ ಮೆ? "ಹನು ಕರಿದಿ 
ದ್ದಾ ರೆ. 


ಹೃ ದಯೆಡಲಿ ಜನಿಸಿದಿಚ್ಛೆ ಕೊನೆ 
ಗಾಣಲೆಂದು ಬಾಳಿ 

ಕಂಡ ಕಡೆಗು ಶತರೂಪೆಯಲ್ಲಿ ಮಧು. 
ರೂಪ-_ ರೂಪತಾಳಿ ॥ 
ಜಗದ ತಂದೆ-ತಾಯಿಯರ ಕಂದ ಅನತರಿಸೆ 
ಜೀನನಾಗಿ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಬಂತು ಪೂರ್ನದಲಿ, ಡೇವ-ಕಾಮತವೇ; 
ಕಾಮು ದೇವನಾಗಿ 


ನೇಘದೂತ--* ಪೀಕೆ? 


ಜೀಂದ್ರೆಯವರು ಕಾಳಿದಾಸನ ಶಾಪ 
ನಿಪ ್ರಲಂಭೆ ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾದೆ' 


ಜಯಲ ಕಥೆಯಾದ ಶಾಕುಂತಲ”. 


ವನ್ನು ಅನುವಾದ ಮಾಡಲು ಆಯ್ಕೆಮಾಡಿ 


| 
ಕೊಳ್ಳದೆ "ಮೇಘದೂತ'ವನ್ನು ಆಯ್ಕೆ. 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ Jeg 


ಪರೆ ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ಪರವಾದೆ "ಒಲವನ್ನು, 
ಸ ಕಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾ 2 ಬಹುದು. ಅವರ 


"ಮೇಘದೂತದಲ್ಲಿ ಒಬ ಯಕ್ಷ_ಯಕ್ಷಿಯಕೆ 
ವಿರಹಾವಸೆ ಯು ವರ್ಣನೆ ಇದೆ. ವರಹಾ, 
ವಸ್ಥೆಯಲ್ಲ ತಾಳಿ ಬಾಳುವ ಕಾಮವೇ... 
ಧರ್ಮ ಅನಿರುದ್ಧ ಕಾಮವೆನಿಸಿ ಜೀವೋ 
ನ್ನತಿಯ ಹಾದಿಯಾಗುವೆದು.' ಎಂಡು 
ತಿಳಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಅಂತಹ ವಿರಹವನ್ನು: | 


ತನ್ನ ಕಿಚ್ಚಿನೊಳೆ ಬೆಂಕಿ ಸುಟ್ಟು ಬೆಳಕಾಗಿ ' 
ಮಿಂಚೆಬಹೊದಂೊ 
ವತೂಲಕಾನುದಲ್ಲಿ ವಿರಹ ಬೆಳೆದು 

ಸುಪ್ರೇನುವರಳಲಹುದು I 
ಜನ್ಮಜಾತ ಕುತುಕಕ್ಕೆ ರಮ್ಯ ತವನಿಧಿಯೆ 
ಹಾಗೆ ಭವ್ಯ 

ಸತ್ಯಕಾಗಿ ನೀರಡಿಸಿ ನಿಂತ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದಂತೆ ದಿನ I 


ಎಂದು ವಿರಹದಲ್ಲಿ ಸುಪ್ರೇಮವರಳುವು 
ದನ್ನು; ಸತ್ಯ ಕ್ಕಾಗಿ ಬಾಯಾರಿಸಿಂತೆ 
ಸೌಂದರ್ಯದಂತೆ ದಿವ್ಯವಾ ದುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರೇಮಿಗಳು ಹತ್ತಿ ರೆವಿದ್ದಾ ಗ ಮೆ 


ನುಕೆವು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಶೃ ಗಾರೆ, ಅವರು 
ಅಗಲಿದಾಗ ಅನಂಗ ರೂಜತಾಳಿ ಅವರೆ 
ಮನಸ್ಸು ಸರಿಪಾಕಗೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಮಾಡು 


ತ್ಮದೆ. ಆ ಅಗಲಿಕೆಯ ನಿಸ ಕ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರವೆ 


ಟಿ 
ಚೆ 
Er 
| 


ಚೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ "ಒಲುಮೆಯ ಕಿಚ್ಚು' 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ "ಒಲನಿನ 
| ಕಿಚ್ಚಾಗಿ' ಹಲವು ಭಾವಲಹರಿಯನ್ನು ತನ್ನ 
ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಕೀಡಿದೆ. ಒಂದಾಗಿದ್ದಾಗಿನ 
ರಸ ಭೋಗಕ್ಸಿಂತ್ಯ ಜೇರೆಯಾಗಿರುವಾಗಿನ 
| ರಸ ಕ್ಯ ದಾಸೆ ರಸರೂಪಿಸ್ಥಿತಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯ ವಿರಹಿಗಳ ದಗ್ಗ 
| ಹೃದಯದ “ಸಿಕ ಮನದ ಹಾಡು ಅವರ 


| ಅನುಭವದ ಪಾಡಾಗಿ, ರಸಿಕರುನುರಿಸಿ 
' ಆನಂದ ಪಡುವ ಹಾಡಾಗಿದೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಯವನರು ಫೆ ರ ೀಮಿಗಳ ವಿರಹದಲ್ಲಿ 


—ಸ್ಟೆ ವದ ಅನು ಭವ ಸತ್ಯ ವಾಗಿ, ಆಸ ಸತ್ಯ 
ಜೀವದ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಆ ಪೈ (ಮದ ನಿನ್ಕೆ 
' ಮಂಗಲಕರವಾಗಿ ಲೋಕ ಕಲ್ಯಾಣವಾಗು 
ವಂತೆ ವಿರಹ ಕಾ $ವ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 
ವಿರಹದಲ್ಲಿ ನಿಕ ಓತಭಾವೋದ್ರೆ ಕಸ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
- ಆದರೆ ಆ ವಕ್ಸ ತ ಭಾವೋದ್ರೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಜೀವನವನ್ನೆ ಲ ಹಾಳು ಮಾಡುವುದಲ್ಲದೆ, 
ಸಮಾಜ ಹಾಗೂ ರಾಷ್ಟ್ರ ವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿ 
ರಾಸ ಕೈದೆ ಬೌದಿ ಕ ಜೀವನವನ್ನೆ € ಹಾಳು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ವಿಕೃ ತ ತ್ರ ಕ್ರೈ ಸ್ಯ 
ಗಾಗದ ವಿರಹಿಣಿ ಬೌದ್ದಿಕ ಸಾಸ ಕ್ರ 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಬೇಂದ್ರ ಪಿ 
ತಮ್ಮ ಕಾ ವ್ಯ ದಲ್ಲಿಯ ವಿರಹಿಣಿಯೆನ್ನಿ 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಸಂಪನ್ನ ಳನ್ನಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
, ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಘಡದ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ, ಯನ್ನಾಗಿ; ತನ್ನ ಮನಸ್ಸು ನಿರಹದಲ್ಲಿ 


ಕಾಡು__ಬೆಳಕಾಗುವ RR 
ಕಿಚ್ಛಿ `ನ ಕಾವ್ಯಕಲಾರಸಿಕಳನ್ನಾ ಗಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


'ಫಿನಾದಿಕಾಮದಕ್ರ ಮೆ ಚೀನಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಮಾನವರಲ್ಲಿ ಪ ಕ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿ ರುವುದು ಒಂದು 
ಸಹಜ ಆಕರ್ಷಣೆಯಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಈಡಾದ 
ಗಂಡು, ಹೆಣ್ಣಿಗಾಗಿ ಬಯಸಿ ಕೂಗುವ 
ಕೂಗು: 


TT” 


೩೯ 


" ಎಂದಿನಿಂದಲೋ ಏನೋ ಒಳಗೊಂದು 
ಸಖ-ಜೀವ 
ಸಖಿ! ಬ್ಯಾರೆಬಾ!' ಎಂದು ಕೂಗುತಿದೆ, 
"ಮುಂದಿನ ಪಥದಲಿ ಸಖಿಯಾಗು ಬಾ !ಃ 
ಎಂದು 
ನನ್ನ ನುನೋರಥ ಕೂಗುತಿದೆ. 
ಸಖಃಗೀತೆ 


ಅಂತಹ ಅನಾದಿಕರೆಯನ್ನು ಹೊಸಹಪರೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸಿ ಆ ಅಗಲಿಕೆ ಒಂದುಗೂಡು 
ನಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮನ ತೊಡಗಿಸಿರುವದನ್ನ್ನಿ 
"ವಾರಿನೋಟ'” ಕವನದಲ್ಲಿ ರೂಪಕವಾಗಿ 
ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಸೂಜಿಗಲ್ಲು ತಿರುಗತಿತ್ತೋ ಹೊಳಿನನ್ಕಾಗ 
ಸೂಜಿಯೊಂದು ತೇಲತಿತ್ತೋ ಹೊಳಿ 
ಯಾಗ್ಕ 
ಸೆರಗು ಒಂದು ಅಸೆದಾಡತಿತ್ತೋ 
ಹೊಳಿನ್ಮಾಗ 
ಬೆರಳು ಒಂದು ನಲಿದಾಡತಿತ್ತೋ 
ಹೊಳಿಯಾಗ, 


ಹೀಗೆ ಪೂರ್ವದ ಅಗಲಿಕೆಯ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು 
ಸೇರಿ ಸಂಸಾರಮಾಡುವಾಗ ಹಲವಾರು 
ಕಾರಣದಿಂದ ಅಗಲಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆ 
ಯಾವ ನದ ಅಗಲಿಕೆ ಮಾಗಿಕಾಲದ ಬನದ 
ರೀತಿಯಿದೆ ಎಂದು ರೂಪಕವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ 
ಜೀಂದೈಯವರು, ಆ ನಿರಹಿಣಿ ತನ್ನ ಮೆನದ 
ಕೋಗಿಲೆಗೆ ಸುಗ್ಗಿ ಯನ್ನು ಕರೆದುತಾ ಎಂದು 
ಕೋರುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಮಾಗಿನೂಡಲ ಗಾಳಿ ತಾಗಿದ ಬನೆಧಾಂಗ 
ಸಾಗ್ಯದ ನನ್ನ ಹಕೆಯನು ಕೋಗಿಲಾ 
ಕೂಗಿ ಕರಿತಾರೆ ಸುಗ್ಗಿಯಾ 

" ಒಲುನೊಯಕಿಚ್ಚು' ಕಾನುಕಸ್ತೂ ರಿ 


ಳಂ 


ಆ ಅಗಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಮ ತನ್ನ ಚಿರಂತನ 
ತೆಗೆ ಕಾವು ಕೊಟ್ಟು, ಒಲವನ್ನು ಕಿಚ್ಚಾ ಗಿಸಿ 
ಸುಪ್ರೇಮದ ಉದಾತ್ತತೆಯ ಆನಂದದ 
ಫಲ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಆ ಸಂಕ್ರಮಣ ಸ್ಥಿತಿಯ 
ಪ್ರಿಯೆ ತನ್ನ ನಲ್ಲನಿಗಾಗಿಯೇ ಜೀವ ಹಿಡಿದು 


ಕೊಂಡು ಅವನ ಜೊತೆ ಮಾಸಲಳಿಯದ 
ಮಳೆಯಲ್ಲಿ ಸನಿ ಉಣ್ಣುವುದು ಆ ಅಗಲಿಕೆ 


ತಡೆದುಕೊಂಡ ಪ್ರೇಮಸಾಮರ್ಥ್ಯದ 
ದ್ಯೋತಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಬಾತು 
ಕೋಳಿಯ ಹಾಗೆ ನಿಂತ ನೀರಲ್ಲಿ ಆಡು 
ವುದಿಲ್ಲ; ನಿಜ ಪ್ರೇಮದ ವಿಸಾಸಲಳಿಯದ 
ಮಳೆಗಾಗಿ ಕಾಯುವ ವ್ರೆತರೂಪವಾದುದು. 


ಬಾತುಗೋಳಿಹಾಂಗ ಜಾತಕದ ಜಾತ್ಯೆಲ್ಲ 
ನಾತ ನೀರಾಗ ಅದರಾಟ, ಇದರೊಟಿ 
ವಿನಾಸಲಳಿಯದೆ ವಂಳಿಯಾಗ 

, ಒಲುನೆಯಕಿಚ್ಚು'-ಕಾಮಕಸ್ತೂರಿ 


ಪ್ರೀತಿ, ಒಲುನೆ ತ ಕುಲು 
ತ ಕಿಚ್ಚಿ ನಂತೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ನ್ರಿಯೆಯ 


ಹುಲು ಜೀನ ಕಾದು ಕಮಔರರೂ ಅವಳ 
ಒಳ ಜೀನ ನಿಜ ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ ಕಾದು 


ಬಾಳುತ್ತಿರುತ್ತ ದೆ. 


ಒಲುಮೆಯ ನಚ್ಚೊಂದು ಕುಲುಮೆಯ 
ಕಿಚ್ಚವ್ವ 
ಹುಲು ಜೀನ ಕಾದು ಕಮುರೀತು 
ಒಳುಜೀನ 
ಒಲುನಿಂಗೆ ಹ್ಯಾಂಗೊ ಬಾಳೀತು. 
ಕ ಒಲುನೆಯಕಿಚ್ಛ್ಚು' ಕಾಮಕಸ್ತೂರಿ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಿಯೆಯು 
ಶೃಂಗಾರ ಸಂಕೇತವಾದ ಗಿಣಿಯ ಜೊತೆ 
ಮಾತನಾಡುವದು, ತನ್ನ ಮನದ ಗಿಣಿ 
ಯೊಳಗಿನ ಸಂಭಾಷಣೆಯಾಗಿ "ಗಿಣಿಹೇಳ |? 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಂ 


ಕವನವಿಜಿ. ವಿ ರಹಿ ಣಿ ಯ ಕವಳಮೆದ್ದ, 


ಆಂದರೆ ಎಲೆ ಅಡಿಕೆ ಸವಿದ ತುಟಿ ಗಿಣಿಯ | 


ತುಟಿಯಂತೆ ಕಡು ಕೆಂಪಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ನಲ್ಲ 


ಚುಂಬಿಸದೆ ಉಳಿದ ತುಟಿಯನ್ನು. 
ತನ್ನ ಮನದ ಗಿಣಿಗೆ ಕೇಳು 


ಹಿಂಡುತ್ತ, 
ತ್ತಾಳೆ! "ಗಿಣಿಹೇಳ ಇವಳ ಮನವೆಲ್ಲಿ ಇರ 
ಬಹುದು.' 

ತನ್ನನ್ನು ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟು ಕಾಡಿಗೆ 
ಹೋದ ಕಾಂತನನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾಂತ 


ನಿನ್ನವನೇನ? ತ್ತಾ; 


ಬಯಸಿರುವ ವಿರಹಿಣಿ ತನ್ನ ಮೆನದ ಗಿಣಿಗೆ 


ತನ್ನ ಕಾದ ಬಗೆಯನ್ನು ಪ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಂತೆ 


ಕೇಳುತ್ತಾ, ! "ಗಿಣಿ ಹೇಳ ನಿಂತಾಳ ಕಾದೆ ' 
ನಿನಗಾಗಿ' ಎಂದು ಕಾಯುವ, ಕಾದ ಮನ ' 


ವನ್ನು ಕಾವ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. 


ಪುರುಷನ ಧ್ಯಾನ ಸರಸಿಗಾದುದು ಪರುಷ ' 


ಕಬ್ಬಿಣಕ್ಕೆ 
ತ್ತದೆ. 
ರೋಮಾಂಚನವನ್ನು ಮನದ ಗಿಣಿಗೆ 


ಹೆಳಳುತ್ತಾ: "ಗಿಡಿ ಹೇಳ ಹರುಷ 
ರೋಮಾಂಚ ತಳೆದಾಳ' ಎಂದು ಆ ಪ್ರಿಯನ 


ಧ್ಯಾನ ರೋಮಾಂಚನವನ್ನು ಕಾವ್ಯ 
ವಾಗಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ನಿರಹಿಣಿಯ ಮನದ ನುಡಿಯನ್ನು 
ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ; ಅವಳ ಕ್ಸೆ ಗಲ್ಲ, 
ಹುಬ್ಬುಗ್ಗೆ » ಗದ್ದೆ ಚಿರಳು, ತೆರೆದೆ ತೋಳ್ಕು 
ನಗುವು ಬಿಕ್ಕು ಗಳು ಸೂಚಿಸುವ ನಲ್ಲನೊಡ 
ನೆಯ ಶೃ ಗಾತ ಒರಣೆಯ ಸಂಕೇತಗಳು 
ಸಂಕೇತವಾಗಿಯೇ | “ಚಿತ್ರ ' ಎಂಬ ಕವನ 
ದಲ್ಲಿ ನಿಂತು, ಚಿತ್ರಜೊಡಲ ವಿರಹಿಣಿಯ 
ಚಿತ್ರ ಕೆ. ಕೆ. ಹೆಬ್ಬಾರರ ರೇಖಾ ಚಿತ್ರದಂತೆ 
ಮುದ ನೀಡುತ್ತದೆ. ವಿರಹ ಕಾನ್ನದ 
ಬೆಡಗು ಇಲ್ಲಿ ಮಡುಗಟ್ಟಿ ದೆ. 


ಸ್ಪರ್ಶ ಮಾಡಿದ ಅನುಭವವಾಗು 


% 
| 


ಹ 


fA 


} 


ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ; ಏಕಾಂತ : 


ಆ ನೆನೆದ ಹರುಷ ಜೀಹದ ' 


ಕ | 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ "ಒಲುಮೆಯ ಕಿಚ್ಚು? 


( ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ನಲ್ಲನಿಲ್ಲ!) 
ಹುಬುಗೈಯು್ಯು.......... 
(ಕಾಣುವುದೆ ದೂರ ಮೈಯ್ಯ |) 


(ಕಂಡಳೇ ನಲುಮೆದಿರುಳು !) 
ತೆರೆದ ತೋಳು................ 

( ಒಂದಾದವೆರಡು ಹೋಳು?) 
ನೆಗುವುಬಿಕ್ಕು rece 
(ಒಲುಮೆಯಲಿ ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕು 1) 


"ಚಿತ್ತೆ? ಕಾಮಕಸ್ತೂರಿ 


"ಹೂ' ಹೂವಿನಂತಹ ಒಪ್ಪಿಗೆಯ 
ಮಾತು. "ಊಂಹೂ ' ಒಪ್ಪದ ನುಡಿ. 
ಒಂದರಲ್ಲಿ ಸಂಭೋಗ ಶೃಂಗಾರದ ಒಲ 
ವಿದ್ದರೆ, ಇ ನ್ನ್ನೊಂದರ ಲ್ಲಿ ವಿಪ್ರಲಂಭ 
ಶೃಂಗಾರದ ವಿರಹ ಛಾಯೆ ಇದೆ. ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ತುಂಬುಭಾವ, ಇನ್ನೊ ದರಲ್ಲಿ ಶೂನ್ಯ 
ಭಾವ. "ಹೂ' ಎಂದಾಗ ಕೋಗಿಲೆಯ 
ಉಲಿಶದಂತೆ ಇಬ್ಬರ ದನಿ ಒಂದಾಗಿ ಇಬ್ಬರೆ 
ಮೈಯು ಹೂ ತುಂಬಿದ ಮಾವಾಗಿ, ಒಳ 
ಹೊರಗು ಹೂ ತುಂಬಿದ ಭಾವೈಕ್ಯಸಾಧಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ತುಟಿಗೆ ತುಟಿ ಮುತ್ತನ್ನು 
ಒತ್ತಿ, ಜೀನ್ನುಡಿಯ ಬೀಜವನ್ನು ಬಿತ್ತಿ, 
ಮಧುಚಂದ್ರನ ಸ್ವಪ್ಪುವೆತ್ತಿ, ಸುತ್ತಲೂ 
ರತಿಯ ಆಹ್ಲಾದ ಸುಳಿದಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 
ಆಗ "ತುತ್ತೂ ತುತ್ತೂ ತುತ್ತೂ | ಬರಿ 
ಮುತ್ತೇ ಮುತ್ತೇ ಮುತ್ತೂ.' ಆಗಿರು 
ತ್ತದೆ. 

"ಊಂಹೂ' ಎಂದಾಗ ವಿರಸದ ನುಡಿ 
ಯಾಗಿ ಮನನೆಲ್ಲ ಬಾತುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಮೈತುಂಬ ದ್ವೇಷದ ಕಾನಿನ ಉರಿ ಎದ್ದು 
ಮಾವಿದ್ದದ್ದು ಬೇವಾ ಗುತ್ತದೆ. ಅದೇ 
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೮೧ 


ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಾಗಿದ್ದರೂ "ಬಾಳಾಗಿದೆ ಬದು 
ಕಿನ ಸಾವು. ಥೂ ಥೂ ಥೂ ಎಂಬ ಅಸಹ್ಯ 
ಭಾವದಿಂದ, ಆಡುವ ಮಾತು "ಹುಳು 
ಹುಳುಕು ತೂತು ಮಾತೂ' ಎಂಬ ಧ ಎನಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಇಡೀ ವಿರಹದ ಹಲವು ಹರವು 
ಗೊಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಓಹ್‌ ಏನೋ 
ನೋವಾಗಿ ಮೊದಲಿದ್ದ ಹಾಡು ಕುಹೂ 
ಎಂಬ ಕೊಂಕು ಕಾಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆಗ ವಿರಹದಿಂದ ಕಂಪಿನ "ಹೂ' ಅಣಗಿ 
ಸುವ ಒಣಗಿದ ಹೂವಾಗಿ ; "ಹೂಹೂ' ಇಲ್ಲ 
ವಾಗಿ ಬರಿ  ಊಂಹೂ ಊಂಹೊ ಊಂಹೂ' 
ಎಂಬ ಸುತ್ತು ಮುತ್ತು ಬುಸುಗುಡುವೆ 
ಹಾವಾಗಿ ಪೂತ್ಕಾರಗೊಳ್ಳು ತ್ತ ಡೆ, 


ಬುಸುಗುಡುತಿವೆ ಸುತ್ತೂ ಮೇಂತ್ರೂ | 
ಹಾವೂ 

ಅಣಗಿಸುತಿವೆ ಒಣಗಿದ ಹೂವೂ 

ಎಲ್ಲಿರುವುದು ಆಗಿನ ಹೂಹೂ 

ಊಂಹೂ$ಂ ಊಂಹ್ಯೂ ಊಂಹ್ಯೊೂ 


" ಹೂ.ಊಂಹೂ --ಸಂಚಯ 


ವಿರಹ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಉಳಿದು ಮತ್ತೆ 
ಪ್ರೇಮ ಪಲ್ಲವಿಸಿದಾಗ ಆ ವಿರಹಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ 
ವಿದೆ. ಆದರೆ ವಿರಹ ಜೀವಂತ ವಿರಹವಾದಾಗ 
ಅಂತಹ ವಿರಹವನ್ನು ಜನಸ್ರಿಯ ಪ್ರೇಮ 
ಗೀತೆಯಾಗುವಂತೆ ರಚಿಸುವುದು ಸಮರ್ಥ 
ಕನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಅಂತಹ ಅಸರೂಪದ 
"ನೆಗಿನವಿಲು' ಕವನದಲ್ಲಿ ವಿರಹಿಯಾದವಳ 
ದೇಹವನ್ನು ಉಲ್ಲಾ ಸದ ಕುಣಿತದ ನಗೆಯ 
ಸಂಕೇತ ನವಿಲಾಗಿಯೂ, ಅವಳ ವಿರಹದ 
ಮನಸ್ಸು ಕೋಕಿಲನಾಗಿ ಹಾಡಬಿಟ್ಟು ಬರೆ 
ಅವಳನ್ನು ನೋಡುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 
ಅವಳ ತುಂಬು ಶರೀರ ಮತ್ತು ಮುಡುಡಿದ 


೮೨ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ನವಿಲು ಮತ್ತು ಕೋಕಿಲ 
ವಾಗಿಸಿ, ಇಡೀ ಕವನವನ್ನು ಒಂದು ರೂಸಕ 
ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಅವಳ ಮುಖದ ನಗೆಯ ನನಿಲಿನಲ್ಲಿ 
ಆಟವಿಜೆ, ಕುಣಿತವಿದೆ. ಮುಗಿಲ ಕಡೆಗೆ 
ದೃಷ್ಟ್ರಿಯಿದ್ದು , ಮೆಳೆಯ ಬರವನ್ನು ಆಗಿ 
ಸುವ ಅಂದರೆ ಪ್ರಿಯನ ಬರವನ್ನು ಕಾಣುವ 
ಭರವಸೆಯ ನೋಟನಿಜೆ. ಆ ನೋಟದಲ್ಲಿ 
ಆಕೆಯು ಮಿಂನಮಿನ ಮಿಂಚಿ ಇಡೀ ನೆಲ 
ಜಲವನ್ನು ಬೆಳಗುವ ನಗೆಯಿದೆ. ಆ ನಗೆಯ 
ಕಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ ಕುಣಿತ ಒನೆದಾಟವಿದೆ. 


ಕಣ್ಣಿನ್ಯಾಗ ಬಣ್ಣ ದನೋಟ 
ತಕ ತಕ ಕುಣಿದಾಡತಿತ್ತ 
ಕುಣೀತಿತ್ತ ಮುಂಣೀತಿತ್ತ 
ಒನಪಿಲೆ ಒನದಾಡತಿತ್ತ, 


" ನಗೀನವಿಲು'- ಗರಿ 


ಆದಕೆ ದೇಹ ಉಲ್ಲಾ ಸಮುಯ ರೂಹು 
ಹೊಂದಿದ್ದರೂ, ಆ ಉಲ್ಲಾ ಸದಲ್ಲಿ ಯಾತನೆ 
ಯಿದೆ. ಅದು ನಿಯನಿಲ್ಲದ ಯಾತನೆ. ಆ 
ಪ್ರಿಯ ಅವಳಲ್ಲಿ ರತಿಭಾವ ಉಂಟುಮಾಡಿ 
ಶೃಂಗಾರ ಪ ಭೆ ನೀಡಿ ಹೋದವನು. ಅನ 
ನಿಲ್ಲದ್ದು ; ಅನನು ದೊರೆಕದ್ದು ಅವಳಿಗೆ 
ಯಾತಕೆಯಾಗಿ ಅವಳ ಮನ ಹಾಡದ 
ಕೋಕಿಲವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅನಳ ಯೌವನದ 
ಶರೀರ ನಗೆಯ ನವಿಲಾಗಿದೆ. ಆ ಕೋಗಿಲೆ 
ಅನಳ ಶರೀರನೆಂಬ ಮಾಮೆರದೆ ಕೊನೆಗೆ 
ಕೂತು ಹಾಡಲಾಗದ ಯಾತನೆಯಿಂದ; 
ಅನಳ ಮುಗಿಲ ಕಡೆ ನೋಡುವೆ 
ಭರವಸೆಯೇ ಮೈೈಯಾದೆ ಅವಳನ್ನೆ € 
ನೋಡುತ್ತಿದೆ. ಕೋಗಿಲೆ ಎಂಬ ಮನಸ್ಸು 
ನೊಂದುಕೊಂಡು ಹಗಲಿರುಳು ಮಿಡುಕಿ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಷಂಚ 


ತೊಡಕಿ "ಏನೋ ಒಂದನ್ನು' ಹುಡುಕು 


ಕ ಜ್‌ 


ತ್ತಿದೆ. ಆ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕೂಡ ' 
ರಮಿಸಿ ಸುಖತಂದ ಪ್ರೇಮಿ ತನ್ನನ್ನು ವಿರಹಿ ' 


ಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಹೊರಟು ಹೋದುದೆ 
ರಿಂದ, ಅವನಿಂದೆ: ನಿರಂತರವಾಗಿ ದೂರವಿರ 
ಬೇಕಾದ ಅವೆ ಸ್ಥ ಯೆ ನ್ನು - ಅವನನ್ನು 
ಹುಡುಕಿ ಪಡೆಯುವ ಆಸೆಯನ್ನು "ಏನೋ 
ಒಂದ ಹುಡಕತಿತ್ತ' ಎಂಬ ನುಡಿಧ ಸಿಸು 
ತ್ತದೆ. 

ಹುಡುಕುವ ಮನಸ್ಸು (ಕೋಗಿಲೆ) 
ಆ ಪ್ರಿಯ ನೊರಕದಿರುವುದಕ್ಕೆ ನಗೆಯ 
ನವಿಲನ್ನು ಬಾಡಿಸುತ್ತಿದೆ. 


ಕಣ್ಣೀರಿನ ಮಳೆಯ್ವು ಕೂಡ 

ತನ್ನ ದುಃಖ ತೋಡತಿತ್ತ 

ತೋಡತಿತ್ತೆ ಬೇಡತಿತ್ತೆ 

ದೊರಕದಕ್ಕ ಬಾಡತಿತ್ತ, 
"ನಗೀನವಿಲು”.-ಗರಿ 


ಹೀಗೆ pr: ಉಲ್ಲಾಸ ಭರಿತ ದೇಹ 
ಹಾಗೂ ಪ್ರಿಯನಿ ಗಾ ಗಿ ಹುಡುಕುವ 
wai ಮನದ ಚಿತ್ರಣ. -ವಿರಹಡೆ 
ಪ್ರಾರಂಭಾವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಪತಿ ತನ್ನ ಪತ್ತಿೀಯ ನಿಜನಗೆ ಮತ್ತು 
ಸುಳು ನಗೆಯನ್ನು 'ಈತು ನುಡಿದ ವಿರಹ 
ಗೀಕೆ "ಹುದುಗಲಾರದೆ ದುಃಖ'ವಾಗಿದೆ. 
ಪತಿಗೆ ನೋವಾಗೆಬಾರದೆಂದು ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ 
ನೋವನ್ನು ನುಂಗಿ, ಹುದುಗಲಾರದ ದೋಖ 
ವನ್ನು ತನ್ನ ನಗೆಯಲ್ಲಿ ಹುಗಿದಿರಿಸಿ ನಕ್ಕಾ ಗ 
ಅವಳ ಜೀವದೆ ಗೆಳೆಯನಾದ ಪತಿ: AS 
ತಿಳಿಯದ ಮೂಢನೆಂದು ಬಗೆಜಿಯೆ ನನ್ನ! 
ಇದು ಯಾವ ಊರಚದುರು?' ಎಂದು 


; ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ "ಒಲುಮೆಯ ಕಿಚ್ಚಾ? 


ಪ್ರಶ್ನಿ ಸುತ್ತ ಅವಳ ನಿಜವಾದ ನಗೆಗೆ 
ಆಶಿಸುವ ಜೀವದ ಗೆಳೆಯನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಬಡ ಶಿಕ್ಷಕರ ಬಾಳಿ 
ನಲ್ಲಿ; ಕೆಲಸಕ್ಕಾಗಿ ವಿದ್ಯೆಗಾಗಿ ಧಾರವಾಡ, 
ಪೂನಾ ಅಲೆದಾಡುತ್ತ ವಿರಹಯಾತನೆ 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತ ಕವಿಹೃದಯದ ಸೊಬಗಿ 
ನಿಂದ ತನ್ನ ಪತ್ನಿಯನ್ನು ನೆನೆದ ಹಾಡೇ 
ಉತ್ತಮ ವಿರಹಗೀತೆಗಳಾಗಿ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ದೊರಕಿನೆ. Our sweetest 
songs are those that tell 
of saddest thoughts ಎಂದು ಶೆಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವ ಮಾತಿನಂತೆ ಅವರ ದುಃಖದ, 
ವಿರಹದ ಗೀತಗಳು ಉತ್ತಮ ಪ್ರೇಮಗೀತೆ 
ಗಳಾಗಿವೆ. 

ತನ್ನ ಪತ್ಚಿಯ-ಸುಳ್ಳುಸುಖ ಮೆರೆಸುವ 
ಮೊುಗುಳುನಗೆ-ಹುಸಿನಗೆಯೆಂದು ಸುಖದ 
ಹೂನಗೆಯಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದ ಕನಿ ಪತ್ನಿಗೆ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಮನದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಒಡ್ಡಿ ವಿರಹಿಗಳೀರ್ವರೂ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಾಗಿ : 


ವಂಂತಗುಳುನಗೆಯರಳಿಸಂತ ಕರಿಯಾಲಿ 
ಹೊರಳಿಸುತ 
ಸುಳ್ಳುಸುಖ ಮೆರೆಸಬಹಂದೆ? 
ವಾವಂತಾಜಳನಂು ಹಂಗಿದು ತಾಜನುಹಲನಂ 
ಕಟ್ಟ 
ನಿಜದುಃಖ ಮರೆಸಬಹಂದೆ? 
" ಹುಹುಗಲಾರದ ದುಃಖ'-ಗರಿ 


ಎಂದು ನಿಜದುಃಖ ಮರೆಸಲಾಗದ ಒಂದು 

ಆಸರೂಪ ಸ್ರ ತಿಮೆಯನ್ನು ದರ್ಶಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
"ಸ ಕ್ರಣಯಭಂಗದಿಂದ ಹು ಚ್ಚು ಹಿಡಿದ 

ಸೂಳೆಯೊಬ್ಬಳು ತನ್ನ ಉನ್ಮಾದದಲ್ಲಿ ದ್ಯ 


೮ಫಿ 


ಹಾಡನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ' ಎಂಬ ಭಾವ 
ಸಂದರ್ಭ ಹೊಂದಿದ "ಹುಬ್ಬಳಿ )ಯಾಂವಾ' 
ಕವನವು: 


ಇನ್ನೂ | ಯಾಕ ಬರಲಿಲ್ಲವ್ವಾ | ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 
ಯೊಂವಾ 
ನಾರದಾಗ | ಮೂರೆ ಸರತಿ | ಬಂದಂ 
ಹೋದಾಂವಾ ॥ 


ಎಂಬ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿ ಎಲ್ಲರೂ 


ಹಾಡುವ ವಿರಹಗೀತೆಯಾಗಿದೆ. "ಜೋಗ 
ತೇರಿಗೆ! ಮೂಗುತಿ ಅಂತ! ನನ್ನೊಗ 
ಅಂದಾಂವಾ' ಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆ ಪಟ್ಟು 


ನುಡಿಯುವ, ರಸಿಕ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯವನನ್ನು 
ನಂಬಿದ ಮನೊ ೀವಿಕಾರ ಹೊಂದಿದ 
ಸೂಳೆಯ ವಿರಹದ ನುಡಿಯ ಎಳೆಎಳೆಯಲ್ಲಿ 
--ಅಶ್ಲಿ "(ಲದ ನುಡಿಯಿಲ್ಲದೆ, ಆಹ್ಲಾದ 
ಮಯ ಉನ್ನತನೆಲೆಯ ಪ್ರೇಮರಸಾಯನ 
ವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಿರುವುದು- -ಈ ಕವನದ ವ್ಪೆ ಶಿಸ್ಥ ತ 


ಠಿ 
ವಾಗಿದೆ. 


ಇರೊಂಅಂದರ | ಬರತೇನಂತ | ಎದ್ದು 
ಹೊರಡಾಂನಾ 
ಮಾರೀತೆಳೆಗ ಹಾಕಿತೆಂದರೆ | ಇದ್ದು ಬಿಡಾಂವಾ 
ಹಿಡೀಹಿಡೀಲೆ। ರೊಕ್ಕಾ ತಗದು | ಹಿಡಿಹಿಡಿ 
ಅನ್ನಾಂವಾ 
ಖರೇ ಅಂತ | ಕೈ ಮಾಡಿದರ | ಹಿಡ್ಡದ 
ಬಿಡಾಂನಾ 


pe ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ಯಾಂವಾ ' ಸಖೀಗೀತ 


ಎಂಬ ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸದಗತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು 
ನೆನೆಯುತ್ತ ಅಂವ ಅವಳಿಗೆ ಏನೆಲ್ಲ ಆನಂದ 
ನೀಡಿದ್ದ ಎಂದು ನುಡಿಯುವ ನಾಟಕೀಯ 


ಜೀನಂತಿಕೆ ಆ ಕವನದಲ್ಲಿದ್ದು ಒಂದು ಅಸ 
ರೂಪದ ವಿರಹಗೀತವಾಗಿದೆ. ಜಗದ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಆ ಜೀವನ 
ಶ್ರಜ್ಲಿಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯೆ 
ಸಾಚಾದರ್ಶನ ವನ್ನು ಆ ಕವನ ನೀಡುತ್ತ, 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸತ್ಯವನ್ನು ಧ _ನಿಸುತ್ತ, 
ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಜನ ಕೇಳಿ 
ಉಲ್ಲಸಿತರಾಗುವ ಸಹಜ ಸತ್ಯಭಾವವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದೆ. ಅವನು ಆ ವಿರಹಿಣಿಯನ್ನು 
"ಎದಿಮ್ಯಾಗಿನ | ಗೆಣತಿನ ಮಾಡಿ | ಇಟ್ಟಿ 


ಕೊಂಡಾವಾ.' ಆದುದರಿಂದ ಆ ಜೀವ 
ಅವನನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ "ಹಾದೀ ಬೀದೀ! 


ಹುಡುಕತ್ಪೆ ತ್ರ | ಬಿಟಿ ಎಲ್ಲಾ ಹ್ಯಾಂವಾ.' 


ವಿಧಿಯದುರ್ಡೆಸೆಯಿಂದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ 
ಒತ್ತಡದಿಂದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಶಿಶುಗಳಾಗಿ 
ಪಾಟಲೀಪುತ್ರದ ರಾಜನ ಮದುವೆಯಾದ 
ಹೆಣ್ಣು ಗಳಾಗಿ, ಅನನ ಹೃದಯ ಪಂಜರದ 
ಗಿಳಿಯಾಗಲು ಬಂದು. ಈಗ ನವರತ್ನ 


ಸಾರದ ಭವದ ಕಾಡಿನ ಅರಮನೆಯ ಬಂಧಿ 
ಯಾದ ಭೋಗ ಶೃಂಗಾರದ ಒಡಲಾಸೆ 


ಯಿದ್ದೂ ಇಲ್ಲದಂತಿರುವ--ಮುನ್ನೂ ರು 
ಸುಂದರ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ರಾತ್ರಿಗೀತ್ತೆ ಉದಯ 


ಗೀತವಾಗಿ "ಮರೆಯುವನೆಯೋ, ಅರಿಯು 
ವೆಯೋ!' ಮತ್ತು "ಎಲ್ಲಿರುವೆ ರಾಜ 


ಗಂಭೀರಾ!' ಎಂಬ ನಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರದ 
ಕನನಗಳಿನೆ. 
ರಾತ್ರಿಗೀತನಾದ "ಮರೆಯುನೆಯೋ, 


ಅರಿಯುನೆಯೋ !' ಕವನದ ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ : 


ಎಲ್ಲಿ ನುರೆಯುನಿಯೋ |" 
ಎಲ್ಲ ಅರಿಯ ನಿಯೋ | ನನನ್ಮಿನ್ನ$ ॥ 


ಎಂದು ರಾಜನನ್ನು ನೆನೆಯುತ್ತ ಅವನಿಗೆ 
ತನ್ಮು ಅರಿನಾಗಲೆಂದು, ತಮ್ಮನ್ನು ಮರೆತು 


ಪುಸ್ತಕ ಸ್ರಸಂ 


ತೊರೆಯಬೇಡವೆಂದು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ, ಅವನ ' 
"ಮೊದಲ ಸೊಂಂಕಿಗೆ ಇನ್ನೂ ನೆನವು ನವಿ 
ರಾಗುತಿದೆ.' ಎಂಬ ನೆನಹಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ಮನದೆ ' 
ಕಾವು ಇನ್ನೂ ಬಿಸಿಯಾಗಿರುವುದರ ಸೂಚಕೆ' 
ಯಿದೆ. 


ಇರೆತಿಳು ವುುಂಸುಕಲಂಬಂಡು, ನೆರಳು 
ನೆರೆದಿಹೆನಿಲ್ಲಿ 


ಕರುಣೆ ಬಾರೈ ಮಾರಾ | ನೀರಾ 
ಚಿಲುವ ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಲೂಷೆಂಯೇಂಸಿರನು ತೊಂಬಿ 
ಪೊರೆಯೆಂನಿಯೋ ನಮ್ಮೆನ್ನಾ 
" ಮರೆಯಂನೆಯೋ, ಅರಿಯವೆಯೋ!? 1 
-ನಾದಲೀಳೆ' 


ಎಂದು ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಸುಂದರಶೃಂಗಾರೆ 
ರಾತ್ರಿಯು: "ಇರುಳು ಮುಸುಕಲು ಬಂದ್ಕು 
ನೆರಳು ನೆರೆದಿಹೆನಿಲ್ಲ.' ಎಂಬಂತೆ ಬದುಕಿನ 
ಇರುಳಿನಲ್ಲಿಯ ನೆರಳಿ ನಂತಾದ; ರೂನ್ಯ 
ಆಕಾರ ಹಾಗೂ ಅರ್ಥರಹಿತ ಬದುಕಿನಂತಾದ 
ತಮ್ಮ ಹೀನಾವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಧ್ವನಿಯಾಗಿ 
ಸುತ್ತ ನೊಂದ ಜೀನಿಗಳು ದುರಂತದಲ್ಲಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಅವರು ಚೆಲುವ ಗೊಂಬಿಗಳಂತಾಗಿರುವದು 
ಅವರ ವಿರಹಾನಸ್ಸೆಯ್ಯ ಏಕಾಕಿತ್ವದ 


ಬಂಧಿಯಾಗಿ ಕಾಮಭಿಕ್ಷೆ ಆಶಿಸುವ ಜೀವ 
ಚ್ಛವವಾದ ದೀನಸ್ಸಿ ತಿಯನ್ನು "ಒಲುಮೆಯ 
ಕಿಚ್ಚ'ನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತ; 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಕೂರ ಚಿತ ದರ್ಶಿಸುತಾ 
ಥ ೬೨) ೬) ಡಿ 
ಕರುಣರಸವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸುತ್ತ ದೆ. 


ನೆರಳೇಶಾನಾಗಿ ರಾತ್ರಿಗೀತ ಹಾಡಿದ ಆ 
ಹೆಣ್ಣುಗಳು ಕಾಡುವ ಉದಯಗಿ (ತ 


"ಎಲ್ಲಿರುವೆ ರಾಜಗಂಭೀರಾ!' ಬೆಳಕಿದ್ದು 
ಬೆಳಕು ಸುಳಿಯದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಅವರ ಹೀನಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು "ಕಾಳುದೇಗುಳ 


wd ಕಾನ್ಯದಲ್ಲಿ "ಒಲವೆ? ಯೆ ಕಿಚ್ಚು? ೫ 


ದಲ್ಲಿ ಗಾಳಿಗೋಳಿಡುವೊಲು ಉಸಿರಾಡು 
3 ಜೀವಾ? ಎಂದು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 
'ಚಿಳಕಬೇಡುತಲಿಡೆ, ಗಾಳಿಕಾಣದೆಬಾಡಿ 
ಬಳ್ಳಿ ಯಾಗಿಹ ಜೀವಾ ; 
'ಮಲ್ಲಿಗೆಯಾಗದೆ, ಮೊಗ್ಗೆ ಯಾಗಿಯೆ ಇದೆ, 
ಎಲ್ಲಿರುವೆ ರಾಜಗಂಭೀರಾ-ನೀರಾ 


" ಎಲ್ಲಿರುವೆ ರಾಜಗಂಭೀರಾ ! ನಾದಲೀಲೆ 


ಎಂಬುದು ಪ್ರೇಮದ ಬೆಳಕನ್ನು ಅರಸು 
ತಿರುವ ಮನವನ್ನು, ಅದು ಸಿಗದೆ ನಿರರ್ಥಕ 
ವಾದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತ ದೆ. ಅವರು 
ಮದುವೆಯಾದ ಒಂದೇ ಕಾರಣದಿಂದ "ನಲ್ಲಿ, 
ನೀರಡಿಸಿದೆ, ಕಾವೇರಿ ಆರಿದೆ.' ಎಂದು ತಮ್ಮ 
“ಒಲುಮೆಯ ಕಿಚ್ಚ'ನ್ನೈಲ್ಲ ಧ್ವನಿಯಾಗಿಸಿ 
'ತಮ್ಮ ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನು, ತಾವು 
ರತಿಭಾವ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಅವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 


ತನ್ನ ಒಡವೆಯೊ ತನಗೆ, ಎರವಾಗಿ ಹೊರೆತಾಗೆ, 
ನಿರ್ಜೀವನೀ ಜೀವಾ ; 

ಇಲ್ಲಿ ರೆಂಭಿಯರೆಲ್ಲಾ, ನಂಬಿಕುಳಿತಿಹರಲ್ಲೋ, 
ಎಲ್ಲಿರುವೆ ರಾಜಗಂಭೀರಾ ನೀರಾ, 


ಎಂದು ಮುನ್ನೂರು ನೀರೆಯರು ನಿರ್ಜೀವ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕುಳಿತ ನಂಬಿಕೆ ಕಂಡು 
ಅಯ್ಯೋ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಈ 
ಎರಡು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸಹಾಯಕರಾದೆ 
ಮುನ್ನೂರು ರಂಭೆಯರು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಂಧಿಯಾಗಿ ಕಾಮಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡುವ ಅಂದಿನ 
ಕ್ರೂರ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವ ಸ್ಕೈ ಯನ್ನು 
ಬಿಂಬಿಸುತ್ತ ವಿರಹದ ಕ್ರೂರ ಮುಖ 
ವನ್ನು ಅದರ ಭಯಾನಕತೆಯನ್ನು ದರ್ಶಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. 

"ಒಲುಮೆಯಕಿಚ್ಚಿ'ನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಜೀಂದ್ರೆಯವರೆ ಭಾಷೆಯ ವಿರಹಾವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾ ಅದನ್ನು ಮೀರಿ 
ಕರುಣರಸ ಹರಿಸುವ ತಂತ್ರವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ 
"ಒಲುಮೆಯಕಿಚ್ಛಿ'ನ ಕವನಗಳು ದೇಶ 
ಕಾಲನಿನಾರಿದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ 
ಸತ ಹೊಂದಿದ ಒಲವಿನ ಹಾಡುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಬೇಂದ್ರೈಯನರು ಆ ಕನನಗಳಲ್ಲಿ ಸಖಸಖಿ 
ಯರ ಪ್ರೇಮ ಪರಿಪಾಕಗೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಸುಪ್ರೇಮವಾಗಿ ಅರಳಿ ಮಂಗಲಕರವಾಗ 
ಬೇಕೆಂದು ಆಶಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 


ಇದ್ದು ಇಲ್ಲದೊಲು ಇದ್ದಿ ಶು ಒಲವು 


ಇದ್ದಿಲ್ಲ ಕಲ್ಲಿನಲು. 


ಅಂಶಃಸ್ಪರ್ಶ ಎಂತಹ ಹರ್ಹ 
ಮೌನದ ಸೊಳ್ಲಿನಲು. 


ದ 


"ಅರಳು ನೂರಳು' ಪು. ೩೭೧ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು 


ಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರು ಜು ಕಾವ್ಯ ಹ; ತಿಗೆ ಹೇಗೊ 
ಹಾಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರು ಭಾವಗೀತ 
ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಶೃಂಗ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರೆ 
ಕಲ್ಪನಾನಿಲಾಸ ಅಸಾಧಾರಣ ಮೋಹಕ 
ವಾದುದು. “ಭೈಂಗದ ಬೆನ್ನೇರಿ ಬಂತು 
ಕಲ ನಾವಿಲಾಸ್‌ ಎಂದು ಜನರು ಹೇಳು 
ನಲ್ಲಿ ಅದು ಭಾನಗೀತೆಯನ್ನೆ ಕುರಿತ 
ಉಕ್ತಿ ಆ ವಿಲಾಸದ ಲಕ್ಷಣ, ಲಕ್ಷ್ಯ 
ಗಳೆರಡೂ ಸೊಗಸಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿವೆ. 
ಭಾವಗೀತೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತತ್ಯೆ, ಭಾವ 
ತೀವ್ರತೆ, ಧ್ವನಿಸೂರ್ಣತೆ, ಗೇಯತೆಗಳಿಗೆ 
ಬೇ ಂದೈಯವರ ಕವಿತೆ ಆತ್ಯುತ್ತಮ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬೇಂದೆ ಶ್ರಿಯನರನ್ನು ಜನತೆಯ ಕವಿ 
ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸಬಹುದು. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜನಜೀನನವನ್ನು, ಅದರೆ ನೋವು ನಲಿವು 
ಗಳನ್ನು, ಚೆಲುವು ಒಲವುಗಳನ್ನು, ವಿಂಡಿತ 
ತುಡಿತಗಳನ್ನು ಅವರಂತೆ ನೋಡಿ, ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ 


ಡಾ|| ಸಿ. ಪಿ. ಕೃಷ್ಣಕುಮಾರ್‌ 


ಮೂಡಿಸಿದ ಕನಿಗಳು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಮೆಂದಿಯಿಲ್ಲ. ಅವರೆ ಕಾವ್ಯದೆ ಭಾಷೆ 
ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ ಸತ್ತ್ವ ತುಂಬಿ 
ತುಳುಕುತಿ, ದಿ.ಈದೇಸಿ ಸ ಅವರನ್ನು 


ಇತರ ಕವಿಗಳಿಂದ ಚೀರ್ಪಡಿಸಿ, ಒಂದ 
ನಿಶಿಸ್ಟವಾದ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿರಿಸಿರತಕ್ಕದ್ದು. 
ಜನಪದ ಕವಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ದೇಸಿಯನೆ್ನಿ 
ವೀೀರ್ಯವತ್ತಾಗಿ ವೈ ನಿಧ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 


ಬಳಸಿಕೊಂಡವರು ಜೆಂದ್ರೆಯವರೇ. 


ಕನ್ನ ಡದ ಎಲ್ಲ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳಂತೆ 
ಬೇಂದೈಯವರು ಜೀವನದ ಸಕಲ ಮುಖ 
ಗಳನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಕೃ ತಿಯೆಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡಿಸಿ 
ಚಿತೆಯ: ಕಂಡರಿಸಿದವರು. ವ್ಯಷ್ಟಿ ಪ್ರಜ್ಞ 
ಯೊಂದೆ ಅಲ್ಲ, ಸಾ tr ಪ್ರಶ್‌ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ವಿಶ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗಳು 
pe ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆನಿಷ ತವಾಗಿವೆ ; ಐಹಿಕ 

್ರ ಜ್ಞ ಯೊಂದೆ ಅಲ್ಲ ಪಾರಲೌಕಿಕ 

ಪ್ರಜ ಯೂ ಕಣ್ಣೆ ಕಿದಿದೆ ; ಅಂತಃ ಪ್ರ ಕೃ A 


ಜರೆ ಅಲ್ಲ ಬಾಹ್ಯ ಪ್ರಕೃ ತಿಯೂ 


3 ಕುನೆಂಪು ಅನರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕವಾದುದು ; ಅವರ ಕಾವ್ಶದಲ್ಲಿರುವಷ್ಟು 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಬೇಂದ್ರೈಯನರ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಾರೆವು. 


'ಹೇಂಪ್ರೈಪಂವರ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು 


ತೋಧಗೊಂಡಿದೆ ; ವರ್ತಮಾನನಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ 
ತ್ರಿಕಾಲಗಳೂ ಪ್ರ ತಿಫಲಿಸಿವೆ. ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ 
ಪರಿಗಳೂ ಸ್ಮರಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ದನಿಗೊಂಡಿನೆ. 
ಇಡೀ ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಜಾನ 
ಪದ ಪ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ 3 ಬವರಿಕುವ 
ಸೋಡಗವನ್ನು "ಜೀಂದ್ರೆ ಯವರ ಕವಿತೆ 
ತೋರಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕನಿಯ ಮಾತೆಲ್ಲ ಮಂತ್ರ. ಅವರು 
ಕೊಡುವ ಒಂದೊಂದು ಅನುಭವವೂ 
ಸುಮೂರ್ತವಾದುದು, ಉತ್ಕಟವಾದುದು. 
ಅನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತೊಡ 
ಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅನುಭವವನ್ನ ಷ್ಟೈ ಹರಳುಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟು ವಿರಮಿಸುವುದು ಅವರೆ ಸ್ವಭಾವ. 
ಆದ್ದ ರಂದ, ಅವರ ಕವಿತೆಯ ಶಿಲ್ಪ 
ಡುರ್ಬಲವಾಗದೆ, ಬಿರುಕುಗೊಳ್ಳ ದೆ, ಸುಷ್ಮು 
ವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ; ತೀವ್ರ Pe 
ಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬೇಂದ್ರೈಯವರ ಕೆಲವು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ 
ವೆನ್ನ ಬಹುದಾದ ಕವನಗಳನ್ನು ಪ ್ರಕೃತ 
ಆನುಶೀಲನ ಮಾಡಬಹುದು. 


೨ 

ಬೆಳಗನ್ನು ಹೊಸ ದೈಸಿಿ ಕಯಿಂದೆ ಚಿತ್ರಿ 
ಸಿದ Kis ಅಪೂರ್ವ ಹನನ, (ಬೆಳಗು 
ಪ್ರಭಾತದ ಪ್ರಶಾಂತಿ ಪ ತ್ರಸನ್ನತೆಗಳನ್ನೂ 
ಕವಿಯ ತನ್ನ ಯತೆಯನ್ನೂ ಕವನದ 
ಅನುದ್ವಿ ಗ್ಗ 20 ಲಯವಿನ್ಯಾ ಸನೆ 
ವ್ಯಂಜಸುತ್ತ ಜಿ. ಭಾಷೆ ಬಹಳ ಸರಳವಾಗಿ 
ತಿಳಿಯಾಗಿದೆ; ಮಹಾಪ್ರಾ ಕಾಕ್ಷರಗಳೇ 
ವಿರಳ, ವಾಗರ್ಥಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯಕ್ಕೆ ಮ್ರ 
ಕವನನೊಂದು ಸಮೀಚೀಫ ದೃಷ್ಟಾಂತ. 


ಮುರ ಜು 


ot 


ಕನಿಗೆ ಜಿಳಗು ಶಾಂತರೆಸದ ಅನತಾರ 
ವಾಗಿ ಅನುಭೂತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಅನುಭವ 


ಕೇನಲ ಇಂದ್ರಿಯ ಪರಿಮಿತವಾಗಿ ಉಳಿ 
ಯದ ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಅತಿಂದ್ರಿ 
ಯತೆಯತ್ತ ಹೊರಳುತ್ತ ಜಿ; ಬೆಳಗು 
ಬರಿಯ ಬೆಳಗಾಗದೆ, ಕೇನಲ ಒಂದು 
ಇಂದ್ರಿಯಗಮೃವಾದ ನಿಸರ್ಗ ವ್ಯಾಪಾರ 
ನಿಶೇಷವಾಗದೆ, “something 
divine’ (ನಿನೋ ದಿವ್ಯ) ಆಗಿ ಪರಿಣವಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಈ ಪರಿಣಮನ ಸಂವೇದನೆಯ 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಜರುಗುತ್ತದೆಯೆ ವಿನಾ ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಅಲ್ಲ. 


ಬೆಳಕು ಹರಿದು ಜಗವೆಲ್ಲ ತೊಯ್ದು 
ದನ್ನು ಕವಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗೃಹ 
ರೂಪಕದಿಂದ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೂಡಲ 
ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಯಾಕೋ ತೆರೆದು 
ಮುತ್ತಿನ ನೀರೆರಚಿದ್ದಾರೆ ; ಅದೇ ಬೆಳಕಾಗಿ 
ಲೋಕವನ್ನು ತೊಯ್ಯಿಸಿದೆ. ಬೆಳಗಾಗ 
ಎದ್ದು ಬಾಗಿಲು: ತೆರೆದು ನೀರು ಹಾಕುವ 
ಗರತಿಯ ಚಿತ್ರವೊಂದು ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಚೆಳಕು ಹರಿಯುವ ಕ್ರಿಯೆ, 
ಅದರಿಂದ ಜೋದಿತವಾಗುವ ಗೃಹಕೃತ್ಯ 
ಎರಡೂ ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಬೆಳಗೆನ ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ತೆರೆಯುತ್ತಲೆ ಕನಿ ಜನಜೀವನದ ಒಂದತಿ 
ಪುಟವನ್ನೂ ತೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಣೆ 
ಯಿಲ್ಲ, ಧ್ವನಿಯಿದೆ. ಇದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕಲೆಯ ಜಾಯಮಾನ, 

ಮುಂದೆ ಕನಿ ಬೆಳಗಿನ ವರ್ಣವಮುಯ್ಕ 
ಗಂಧಮಯ ಸ್ಮ ರೂಪವನ್ನು ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ 
ಅನುಕರಣ ಶಬ್ದ ಗಳ ರಾಳ ಇನೇದಸು 
ತ್ಲಾರೆ: 


೮೮ 


ರತ್ನದ ರೆಸದ ಕಾರೆಂಜೀಯೂ 
ಪುಟಪುಟನೇ ಪುಟದೆಂ 

ತಾನೇ_ಪುಟಪುಟನೇ ಪುಟಿದು 

ಮುಘನುಭಸುತಾ ಮಂಗಿದೆ ಮೊಗ್ಗೀ 
ಪಟಪಟನೇ ಒಡೆದ 

ತಾನೇ _ಸಟಸಟನೇ ಒಡೆದು 


ಎಲೆಗಳ ಮೇಲೆ, ಹೂಗಳೊಳಗೆ ನೆಲಸಿದ 
ತುಷಾರ ಕಣಗಳು ಕವಿಗೆ "ಅಮೃತ ದ 
ಬಿಂದು' ಗಳಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. “ಯಾರಿರಿ 
ಸಿರುವರು ಮುಗಿಲೂಮೆಲಲಿಂದಿಲ್ಲಿಗೇ ತಂದು” 
ಎಂದು ಅನರು ವಿಸ್ಮಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಪ್ರಶ್ನಾ ತ್ಮ ಕ ವಿಸ ಯೆ ಕವಿಗೆ ಬೇಕಾದದ್ದು; 
ಉತ ಕ ರಿಸಾವುದು ಇತು ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯಲ್ಲ. 


ತಂಗಾಳಿಗೆ ಹೂಗಳು ಒಲೆಯುವುದು, 
ಪುಷ್ಪಸೌರಭನನ್ನು ಹೊತ್ತ ದುಂಬಿಗಳು 
ಹಾರಾಡುವುದು-ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕನಿ 
ಕೊಡುವ ಮೋಡಿಯಿದು : 


ತೆಂಗಾಳೀಯಾ ಕೈಯೊಳಗಿರಿಸೀ 
ಎಸಳೀನಾ ಚವರಿ 
ಹೊನಿನ-ಎಸಳೀನಾ ಚವರಿ 
ಹಾರಿಸಿಬಿಟ್ಟಿ ರು ತುಂಬಿಯಂ ದಂಡು 
ಮೈಯೆಲ್ಲಾ ಸವರಿ 
ಗಂಧಾ-ಮೈ ಯೆಲ್ಲಾ ಸನರಿ 


ಒಂದೊಂದು ಮಾತೂ ಒಂದೊಂದು ದ ೈಶ್ಯ 
ವನ್ನು ಸ್ಸ ಟವಾಗಿ ಕೊರೆದು ಮೂಡಿಸು 
ತ್ರ ಜೆ EN: ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿ ಚನರಿಯಿತ್ತ 
ನವರು, ದುಂಬಿಯ ದಂಡನ್ನು ಹಾರಿಸಿದವರು 
ಯಾರೆಂಬುದನ್ನು ಕನಿ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ; ಅದೇ 
ಇಲ್ಲಿನ ಸ್ವಾರಸ್ಯ, ಈ ಸೊಬಗು ಪೂರ್ತಿ ಈ 
ಲೋಕದ್ದಲ್ಲ ಅನ್ಯಲೋಕದ ಕೈವಾಡ 
ಅದರಲ್ಲಿನ ಎನ್ನು ವುದು ಕವಿಯ ಇಂಗಿತ, 


ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಹಾಡು ತುಂ 
ವುದನ್ನು ಕವಿ ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ ರೂ 
ದಿಂದ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ: 


ಗಿಡಗಂಟಿಯಾ ಕೊರಳೊಳಗಿಂದ 
ಹಕ್ಕಿ ಗಳ ಹಾಡತಿ ಕ 
ಹೊರಬಿತು--ಹಕ್ಕಿ ಗಳ ಹಾಡು |] 


ಗಿಡಗಂಟಿಗಳು ಬೇರೆಯಲ್ಲ, ಹಕ್ಕಿಗಳು ಬೇಕಿ. 
ಯಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಜಿ ತಾನುಭನ ಇಲ್ಲಿದೆ. 
ಗಿಡಮರಗಳಲ್ಲಿ ಹುದಗಿರುವ ಹಕ್ಕಿ. ' 
ಕಾಣುವುದೆ ಇಲ್ಲ; ಅವುಗಳ ಉಲಿ ಮಾತ್ರ. 
ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂತಲೇ ಅವುಗಳ ಹಾಡು ' 
ಗಿಡಗಂಟಿಗಳ ಹಾಡೆ ಆಗುತ್ತದೆ, ಕವಿಯ 
ಪಾಲಿಗೆ-ಇಲ್ಲಿ ಯಾವ ಚಮತ್ಕಾರವೂ ಇಲ್ಲ | 
ಸಹಜ ಸುಂದರವಾದ ಅನುಭೂತಿಯಿದೆ. : 
ಬೆಳಗಿನ ಈ ಎಲ್ಲ ವೈಭವದಲ್ಲಿ 
ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯಗಳೂ ಪಾಲ್ಗೊಂಡು ತಲ್ಲೀ | 
ವಾಗುತ್ತವೆ; ಶರೀರ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗು 
ತ್ತದೆ: | 


ಕಂಡಿತು ಕಣ್ಣು ಸವಿದಿತು ನಾಲಗೆ 
ಪಡೆದೀತೀ ದೇಹ } 

ಸ್ಪರ್ಶಾ-_ಪಡೆದೀತೀ ಡೇಹ 

ಕೇಳಿತು ಕಿನಿಯೆತಿ ವತೂಸಿತು ಮೂಗು 
ತನ್ಮಯನೀ ಗೇಹಾ 

ದೇವೆರ-ದೀ ನುನಸಿನ ಗೇಹಾ 


ಆದರೆ ಬೆಳಗಿನ ಅನುಭವವೆಲ್ಲ ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ 
ಮುಗಿದು ಹೋಯಿತೆ? “ಅರಿಯದ 
ಅಳವು, ತಿಳಿಯದು ಮನವು, ಕಾಣಃದೋ 
ಬಣ್ಣಾ” ಎಂದು ಉದ್ದ ರಿಸುತ್ತಾರೆ, ಕವಿ. 
ಅದು ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಗೆ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿಲುಕದು; ಅದರಾಳೆಗೆ 
ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತದೆ, ಅತೀತದ ಒಂದು ನಿಲುವಿ 


| 


pe 
| 


ಜೇಂಹ್ರೆಯವರ ಕೆಲವು ಕನನಗಳು 


ನಲ್ಲಿ ಸಮ್ಮೋದ ಬೀರುತ್ತದೆ. “ಶಾಂತಿ 
ರಸವೇ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದಾ ಮೈ ದೋರಿತಣ್ಣಾ” 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ, ಕವಿ; ಈ ನಿರ್ಣಯ 
ಅನವಶ್ಯಕವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ಕವನವೇ 
ಶಾಂತದೆ ಸಮರ್ಥ ಅಭಿನಯವಾಗಿರುವಾಗ್ಯ 
ವಾಚ್ಯವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಹೇಳಜೇಕಾಗಿತ್ತೆ? 
ಕಡೆಗೆ ಕವಿ ಅಂದುಕೊಳು ತ್ತಾರೆ: “ಇದು 
ಬರಿ ಬೆಳಗಲ್ಲೋ ಅಣ್ಣಾ.” ಇದು ಬರಿಯ 
ಬೆಳಗಲ್ಲ, ಅದನ್ನು ಮೀರಿದ್ದು . ಆದರೆ ಅದು 
ಯಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಕವಿ ಹೇಳಿಲ್ಲ; 
ಹೇಳುವುದು ಬಹುಶಃ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈ 
ಅನುಕ್ತಿಯಲ್ಲೆ ಕವನದ ಔಚಿತ್ಯ, ಅರ್ಥ 
ವಂತಿಕೆ ಇರತಕ್ಕದ್ದು 5 

ಬೆಳಗಿನ ಲೌಕಿಕ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸ್ಮರಗಳೆರ 
ಡನ್ನೂ ಪರಸ್ಪರ ಅವಿರುದ್ಧ ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಕವನ ಆದಿಯಿಂದ ಅಂತ್ಯದವರೆಗೆ ಮೆ 
ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಾಟ ಚಿರುಗು 
ಗೊಳಿಸುವಂಥದು. 

ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದರ ಮೂಲಕ 
ದೈವೀಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುವ ಯಾಚ 
ನೆಯ ಭಂಗಿಯಿದೆ, "ಗಂಗಾವತರಣ' ಕವನ 
ದಲ್ಲಿ ಮಗು ತಾಯಿಯನ್ನು ಆರ್ತತೆಯಿಂದ, 
ಆವೇಶದಿಂದ ಕರೆಯು ವ ಪರಿಯಿದು. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ ಮಾತೃಭಾವ ವಾತ್ಸಲ್ಯ 
ಭಾವಗಳನ್ನು ನಿಶೇಷವಾಗಿ ನೋಡುತ್ತೇನೆ ; 
ಇದನ್ನು ಅವರ ಕಾವ್ಯನಾಮವೇ ಸಂಕೇತಿ 
ಸುತ್ತದೆ. "ಗಂಗಾವತರಣ'ವೂ ಈ ಮಾತೃ 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ, ಕನಿ ಗಂಗೆಯನ್ನು 
ಅಮಂತ್ರಿಸುವುದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಉದ್ದಾರ 
ಕ್ಸಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಸಮಸಿ ಯೆ ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ. 
ಜನತೆಯ ಒಳಿತಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗಿರುವ 
ಕಳಕಳಿ ಇದರಿಂದ ವಿದಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 

12 


ಳ೯ 


ನಾದಲೀಲೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ 
ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಕ್ರ ಇದು ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ 
ಅತಿರೇಕಿಸಿ, ಅರ್ಥವನ್ನು ಹಿಂಜಿ ಹಾಕುವು 
ದುಂಟ್ಕು ಅಸ್ಪಷ್ಟ ತೆಗೆ ಎಡೆಗೊಡುವು 


ದುಂಟು, "ಗಂಗಾವತರಣ'ದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಡೆ 
ಹಾಗಾಗಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


ಹರನ ಜಡೆಯಿಂದ 
ಹರಿಯ ಆಡಿಯಿಂದ 
ಖುಷಿಯ ತೊಡೆಯಿಂದ 
ನುಸುಳಿ ಬಾ 


ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಕಿವಿಗೆ ತುಸಿ ಕೊಡುವ ಗುಣ 
ವಿದ್ದರೂ "ಯಷಿಯ ತೊಡೆಯಿಂದ? 
ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಕೇನಲ ಪ್ರಾಸಾರ್ಥವಾಗಿ 
ಬಂದುದೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. 


ದಯೆಯಿರಹ ದೀನ 
ಹರೆಯಳಿದ ಹೀನ 
ನೀರಿರದ ಪೋನ 
ಕರೆಕರೆವ ಬಾ 


ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ "ಹರೆಯಳಿದ ಹೀನ' ಎಂಬುದೂ 
ಅಸ್ಟೆ. ("ನೀರಿರದ ಮೀನ' ಒಳ್ಳೆಯ 
ರೂಪಕ. ಆದರೆ ಈ ಭಾಗವನ್ನು ನೋಡಿ 
ದರೆ, ನಾದನೈಭವ ಹೇಗೆ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ 
ಯೆಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ: 


ಸುರಸ ಪ್ಲವಿದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಬಿದ 
ಆಷ್ಟೆ ಕ; ಆ a 
ಉದ್ದುದ್ದ ಶುದ್ಧ ನೀರೇ 
ಎಚ ತಂ. ಎದ ಆಕಾಶೆದುದ 
೪ “4 ರು ಈ 
ಧರೆಗಿಳಿಯಲಿದ್ದ ಧೀರೇ 
ಸಿರಿಪಾರಿಜಾತೆ ನರ ಪಾರಿಜಾತ 
ತಾರಾ-ಕುಸುವುದಿಂದೆ 
ನೃಂಧಾರನಂದ್ಯೆ ವಂಂದಾರೆಗಂಧೆ 
ನೀನೇ ತಾಯಿ ತೆಂಡೆ 


೯೦ 


ರಸಪೂರ ಜನ ನೀನಲ್ಲ ಅನೈ 
ಸಚ್ಚಿದಾನಂದ ಕನ್ಯ 

ಬಂದಾರೆ ಬಾರೆ ಒಂದಾರೆ ಸಾರೆ 
ಕಣಳಧಾರೆ ತಡೆನರೇನೇ? 


ಕನಿಯ ಭಾವಾವೇಗ, ತನ್ಮಯತೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆಯೆ 


ಕರು ಕಂಡ ಕರುಳೆ 
ಮುನ ಉಂಡ ಮರುಳೆ 
ಉದ್ದಂಡ ಅರುಳೆ 
ಸುಳಿಸುಳಿದು ಬಾ 


ಎಂಬಲ್ಲಿಯೂ ವಾಗರ್ಥ ನಾದಗಳ ಸಮ 
ನ ಯವನಿದೆ. “ಕರು ಕಂಡ ಕರುಳೆ” ಎನ್ನು 
ವಲ್ಲಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯ, “ಮನ ಉಂಡ ಮರುಳೆ” 
ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಆ ಶಕ್ತಿಯ ಮಾದಕ ಗುಣ 
ಸೊಗಸಾಗಿ, ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿನೆ. 


ನಿನಗೆ ಪೊಡವನಂಡುವೆ 
ನಿನ್ನ್ನ ನುರಂತೊಡಂಿವೆ 
ಏಕೆ ತಡೆತೆಡೆನೆ 


ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾಸಗಳು 
ಭಾವೋತೃಟತೆಗೆ ಪಫೋಷಕವಾಗಿವೆ. “ನಿನ್ನ 
ನುಡುತೊಡುನೆ” ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಯ, 
ಅನನ್ಯ ಶರಣಾಗತಿಯ ಭಾವದ ಸಾಂದ್ರತೆ 
ಯಿದೆ. “ಕಣ್ಣ ತಣ ತೊಳಿಸಿ ಉಸಿರ ಎಳೆ- 
ಎಳಸಿ ನುಡಿಯ ಸಸಿ ಮೊಳೆಸಿ ಹಿಗ್ಗಿ ಬಾ” 
ಬಿಂಬ ಉಕ್ತೆಗಳೂ ಸುಂದರವಾಗಿವೆ. 

“ಸತ್ತ್ವ ಜನರನ್ನು ಎತ್ತ ಬಾ” ಎಂದು 
ಮೊರೆಯಿಓ ದ್ದಾರೆ, ಕವಿ, ಹಿಂಸೆ ಗಂಗೆ 
ಸಗರಪುತ್ರ ರನ್ನು ಉದ್ದೆ ರಿಸುವುದೆಕ್ಕಾಗಿ 
ಅನತರಿಸಿದಳು; ಇಂದು, ಬದುಕಿಯೂ 
ಸತ್ತಂತಿರುವ ಜನತೆಯನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸಲು 


ಪುಸ್ತಕ 1 
ಆಕೆ ಬರಬೇಕಿದೆ. ಆದರೆ “ಅವತಾರವೆಂದೆ | 
ಎಂದಾರೆ ತಾಯಿ ಈ ಅಥಃಪಾತವನ್ನೈ ೪» 
ಎಂಬ ಮಾತು ಕವನದ ಒಟ್ಟು ಧೋರಣೆಗೆ ' 
ಹೊರಚ್ಚಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, 
ಭಗವತ್‌ ಕಾರುಣ್ಯದ ಆವಾಹನೆಗೊಂಡು 
ಶಕ್ತವಾದ ಪ್ರತಿಮೆ "ಗಂಗಾವತರಣ'; ' 
ಆದರೆ ನಾದಪರಿಣಾಮಕ್ಕಾಗಿ ಅದನ್ನು 
ಲಂಬಿಸಿದ್ದ ರಿಂದ ತುಸು ಜಾಳಾಗಿದೆಯೆನಿಸು 
ತ್ತದೆ. 

“ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ. ನೋಡಿದಿರಾ?” 
ಒಂದು ಅದ್ಭುತವಾದ ಕವನ. ಬೆಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನಾಟಕೀ 
ಯತೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾನಶಾಲಿಯಾಗಿ ಸಹೃದಯ 
ರನ್ನು ವಶೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಮೂರ್ತವಾದ 
ಕಾಲವನ್ನು ಕವಿ ಹಕ್ಕಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ' 
ಸುಮೂರ್ತಗೊಳಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ದೃಗೊ (ಚರತ ಎ | 
ವಿತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಪಕ್ಷಿ 
ಯಲ್ಲ; ವಿರಾಟ್‌ಸಕ್ತಿ. ಅದರ ಮಹತ್ತು 


ಬೃಹತ್ತುಗಳನ್ನೂ ಕ್ರಿಯಾ ಪರಂಪರೆ 
ಯನ್ನು 'ಕೋಮಾಂಚಕಾರಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. 


ಇರುಳಿರುಳಳಿದು ದಿನದಿನ ಬೆಳಗೆ 
ಸುತ್ತೆಮಂತ್ತಲೂ ಮೇಲಕೆ ಕೆಳಗೆ 

ಗಾನುದೆ ಗಾವುದ ಗಾವುದ ನಂಜಿ 
ಎನೆ ತೆರೆದಿಕ್ಟು ನ ಹೊತ್ತಿನ ಒಳಗೆ 

ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ? 


ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ, ತೆರೆಯುವುದಕೊಳಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ, ಲೋಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಹದ, ಟಿ 
ನೆಗಳು--ಇತಿಹಾಸದ ದಿಕ್ಕನ್ನೆ ಬದಲಿಸು 
ವೆಂಥವು--ನಡೆದುಹೊೋಗಬಹುದು; 
ಅದನ್ನು ಕನಿ ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರು 


| 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು 


ವಂತಿದೆ. ಈ ಕಾಲಸಕ್ಷಿಗೆ ಕರಿ ನರೆ ಬಣ್ಣದ 


ಪುಚ್ಚಗಳೂ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಗರಿಗಳೂ 

'ಉಂಟಂತೆ. ಕರಿ_ನರೆ ಬಣ್ಣ ದ ಪುಚ್ಚಗಳು 

'ಹಗಲು ರಾತ್ರಿಗಳನ್ನೂ ಬಣ ಬಣದ ಗರಿ 
ಣಿ ೧ೂಣ 


ಗಳುಕಾಲತರುವ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಅನುಭವ 
ಗಳನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸಬಹುದು. 

ಅದು ನೀಲಮೇಘ ವರ್ಣದ ಪಕ್ಷಿ; ಅದರ 
ರೆಕ್ಕೆಗಳು ಮುಗಿಲಿಗೆ ತಾಗುತ್ತವೆ ; ನಕ್ಷತ್ರ 


ಮಾಲಿಕೆಯನ್ನೆ ಅದು ಧರಿಸಿದೆ; ಸೂರ್ಯ 


ಚಂದ್ರರೇ ಅದರ ಕಣ್ಣುಗಳು ಈ ಭವ್ಯ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ ಕವಿ. ಅನಂತತೆ 
ಯನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ ಅದರ ನೀಲವರ್ಣ. 
ಕಾಲಪಕ್ಷಿಯ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಮುಂದೆ 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ, ಕವಿ: 


ರಾಜ್ಯದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ತೆನೆ ಒಕ್ಕಿ 
ಮುಂಡೆಲ-ಗಿಂಡಲಗಳ ಗಡ ಮುಕ್ಕಿ 
ತೇಲಿಸಿ ವಂತಿಳುಗಿಸಿ ಖಂಡ- ಖಂಡಗಳ 
ಸಾರ್ವಭೌಮರಾ ನೆತ್ತಿಯ ಕುಕ್ಕಿ 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ? 


“ತೆನೆ ಒಕ್ಸಿ” ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಕಸುವನ್ನು 
ಪರಿಭಾವಿಸಚೇಕು. ಒಂದೊಂದು 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವೂ ಕಾಲಪಕ್ಷಿಗೆ ಒಂದು ತೆನೆ 
ಯಷ್ಟೆ ; ಅಂಥ ತೆನೆಗಳ ಮೆಜೆನೆದಿಗಳನ್ನೆ 
ಅದು ಒಕ್ಕಿದೆ. “ನೆತ್ತಿಯ ಕುಕ್ಕಿ? ಎಂಬ 
ಮಾತೂ ಎಷ್ಟು ಶಕ್ತಿವತ್ತಾಗಿದೆ! ಸಾರ್ವ 
ಭೌಮರು  ಮೂರ್ಥಾಭಿಸಿಕ್ಕರಾದ್ದರಿಂದ 
ಅವರ ನೆತ್ತಿಯನ್ನೆ ಕುಕ್ಕಿ, ಕಿರೀಟಗಳನ್ನು 
ರುಳಿಸಿದೆ, ಕಾಲಸಕ್ಷಿ “ತೇಲಿಸಿ ಮುಳುಗಿಸಿ 
ಖಂಡೆ-ಖಂಡಗಳ” ಎಂಬುವಲ್ಲಿ ಕವಿದೃಷ್ಟಿಗೆ 


'ವಿಜಾ ನದ ಬೆಂಬಲವಿದೆ. ಭೂಮಿಯು ಇತಿ 


ಹಾಸವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ 


೯೧ 


ಸಾಗರಗಳಿದ್ದಕಡೆ ಪರ್ವತಗಳು, ದಿ ಪಗಳು 
ತಲೆಯೆತ್ತಿವೆ; ನೆಲನಿದ್ದ ಕಡೆ ಸಾಗರಗಳು 
ಉಕ್ಕಿವೆ. ಇ ಜಿಲ್ಲ ಕಾಲಪಕ್ಷಿಯ ಕೆಲಸ. 
ಮುಂದಿನ ಪಂಕ್ಕಿಗಳು ಸಾಂಪ ಸತ ಯುಗ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಪ ರ ಸ್ಲಾನಿಸುತ್ತ ವೆ 


ಯುಗ-ಯಂಗಗಳ ಹಣೆಬರಹವ ಒರಸಿ 
ಮನ್ವಂತೆರೆಗಳ ಭಾಗ್ಯವ ತೆರೆಸಿ 

ಹೊಸಗಾಲದೆ ಹಸುಮಕ್ಕಳ ಹರಸಿ 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ | 


ಮನನಯೋಗ್ಯವಾದ ಮಾತುಗಳಿವು. ಕಾಲ 
ಪಕ್ಷಿ ಅನೂಚಾನವಾಗಿ ಬಂದ ಹಿಂದಿನ ಯೊಗ 
ಗಳ ಹಣೆಬರಹವನ್ನು ತೊಡೆದಿದೆ ; ಇಂದಿನ 


ಯುಗದವರಿಗೆ ಅದು ಅನುಕೂಲವಾಗಿದೆ. 
ನಿರಂಕುಶರಾದ ಆಳರಸರ ಕಾಲ ಆಗಿ 


ಹೋಯಿತು ; ಇದು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಪ್ರಜಾ 
ಪ್ರಭುತ ಗಳ ಕಾಲ, ಸರ್ವೋದಯ ಯುಗ. 
ಈ ಮನ _ಂತರದ ಭಾಗ್ಯ ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ತೆರೆದಿದೆ, ಶಾಪಮುಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಇದೂ ಕಾಲ 
ಪಕ್ಷಿಯ ಸಾಧನೆ. 

ಕವಿ ಪ್ರವಾದಿಯಂತೆ ಮತ್ತೂ ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ, ಕಾಲಸಕ್ಷಿ ಶುಕ್ರ ಚಂದ್ರ ಮಂಗಳ 
ಮುಂತಾದ ಅನ್ಯ ಗ್ರಹಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ನಿಹರಿಸಲಿದೆ 
ಯೆಂದು. ಈ ಕಾಲಜ್ಞಾ ನ ಇಂದು ದಿಟವಾಗು 
ತ್ತಿದೆ. ಚಂದ್ರ ಮಂಡಲವನ್ನು ಮಾನವ 
ಸಿದ್ದಾ ಯಿತು; ; ಇತರ ಗ್ರಹಗಳನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಲು ಅವನ ಸಿದ್ಧತೆ ನಡೆದಿದೆ; ಆ 
ದಿನ ದೂರವಿಲ್ಲ. 

ಏನಿರಬಹುದು ಈ ಕಾಲಪಕ್ಷಿಯ 
ಯೋಜನೆ? ಕನಿ ಊಹಿಸುತ್ತಾರೆ: 

ನಂಟ್ಟದೆ ದಿಗ್ಮಂಡಲಗಳ ಅಂಚೆ 

ಅಚಿಗೆ ಚಾಚಿದೆ ತನ್ನಯ ಚುಂಚ 


೬ 


೯೨ 


ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡಗಳನು ಒಡೆಯಲು ಎಂದೊ 
ಬಲ್ಲರು ಯಾರಾ ಹಾಕಿದ ಹೊಂಚ? 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ? 


ಇದು ವಿಜ್ಞಾ ನಕೆ ಸ ಸಮ್ಮತವಾದ ಭಾವವೇ. 
ಮುಂದೆ ಮ ಒಂದು ದಿನ ಈ ಜಗತ್ತು, 
ನಾಶವಾಗುವ ಸಂಭವವಿದೆ ಎನ್ನು ತ್ರದಲ್ಲವೆ, 
ವಿಜ್ಞಾ ನ? 

ಸರ್ವಂ ಯಸ್ಯ ವಶಾದಗಾತ್‌ 
ಸ್ಮ ಏತಸಥಂ ಕಾಲಾಯತಸ್ಮೆ 43 ನಮಃ 


(ಯಾರಿಂಧಾಗಿ ಎಲ್ಲವೂ ನೆನಪಿನ ಹಾದಿ 
ಹಿಡಿಯಿತೋ ಆ ಕಾಲನಿಗೆ ನಮಸ್ಕಾರ) 


ಎಂದಿದ್ದಾನೆ, ಭತಣ್ಯೃಹರಿ. ಅದು ಸುಂದರ 


ವಾದ ಒಂದು ಹೇಳಿಕೆಯಷ್ಟೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವನ ಅದಕ್ಕೆ ಬರೆದ 
ಜ್ಯೋತಿರ್ಮಯ ಕಾವ್ಯಭಾಷ್ಯದಂತಿದೆ. 


ಭತನೃಹರಿ ಭೂತವನ್ನ ಸ್ಟೆ ಕುರಿತು ಹೇಳಿ 
ದಕ್ಕಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ದರ್ಶನ ವರ್ತಮಾನ 
ವನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿ, ಭವಿಷ್ಯಗ್ರಾ ಸಿಯಾಗಿದೆ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾ ನ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗದ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಭೂಮತೆ "ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ 
ನೋಡಿದಿರಾ' ಕವನದಲ್ಲಿ ನಿದರ್ಶಿತವಾಗಿದೆ. 
"ಬುದ್ಧ' ಆ ಮಹಾತ್ಮನನ್ನು ಕುರಿತ 
ಒಂದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನನ. ಅದರ ಮೊದಲ 
ಎರಡು ಸಾಲುಗಳು ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ 
ಕೇನಲ ಪ್ರಾಸಬದ ವಾಗಿ ಸಗ್ಗುಳವಾಗಿ 
ಕಾಣಬಹುದು; ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಧ್ವನಿ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ತಾಳಿಕೊಂಡಿನೆ ; 


ಬುದ್ಧ, ಬುದ್ಧ 

ಜಗನೆಲ್ಲ ಮಲಗಿರಲು ಇನನೊಬ್ಬನೆದ್ದ. 
ರಾತ್ರಿಹೊತ್ತು ಎಲ್ಲರೂ ನಿದ್ರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾಗ 
ಬುದ್ಧ ರಾಜ್ಯ ತ್ಯಾ ಗಮಾಡಿ ಹೊರಟ 


ಚಾರಿತ್ರಿಕಾಂಶನನ್ನು 


| 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಈ ಮಾತುಗಳು 


ವಾಚೈಸ್ತ ಸರದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಲೋಕವೆಲ್ಲ 
ಅಜ್ಞಾ ಸಕ ನಿದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಣೆದಿದ್ದಾ ಗೆ ಇವ. 
ನೊಬ್ಬ ಜಾಗ 'ತನಾಗಿ ಜ್ಞಾ ನಾನೆ "ಹಕ 


ನಾಗಿ PETS ಇದರ ಧ್ವನಿ 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. 


"ಮಲಗು' ಎಂಬ ನನ್ಯ | 


ಲೈಂಗಿಕ ಭೋಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂಥದು. : 


ಲೋಕದ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳೆಲ್ಲ ಪರಸ್ಪರ: 
ಅಪ್ಪುಗೆಯಲ್ಲಿ ಸುಖಮಗ್ನ ರಾಗಿದ್ದಾಗ ಇವ 
ನೊಬ್ಬ ಅದನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ನಡೆದ ಎಂದೂ 
ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಬುದ್ಧ ನ ಅಧ್ಯಾ ತ್ಮ 
ದಾಹಕ್ಕೆ ಉಳಿದುವೆಲ್ಲ ಇಂಫೆನವಾಡುದನ್ನು 
ಈ HR ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತವೆ : 


ಮಡದಿ ಮಗು ಮನೆ ಮಾರು ರಾಜ್ಯ-ಗೀಜ್ಯ 
ಹೊತ್ತಿರುವ ಉರಿಯೆಲ್ಲಿ ಆಯಿತಾಜ್ಯ 

ಹಿಂದೆ ಬಿದು ವೊ ಮಲೆ ಹ ಕುದುರೆ ಕಾಲಾಳು 
ಬಿಚ್ಚಿ ಭಿಕಿತು ಎಲ್ಲೊ ಮುನದ ಬಾಳು 
ಹೊರಟ ಹೊರಟೀ ಹೊರಟ ಹೊರಟಿನೆತ್ತೋ 


ಫ್‌ ್‌್‌ ಟ್‌ ್‌್‌್‌ 


ಸಾಹಸಿಯ ಗೊತ್ತು ಗುರಿ ಆವಗೂ ಗೊತ್ತೋ! | 


ಮನೆ-ಮಾರ್ಕು ರಾಜ್ಯ-ಗೀಜ್ಯ ಎಂಬ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ತಿರಸ್ಕಾರ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಕುದುರೆ ಕಾಲಾಳುಗಳು ರಾಜ್ಯ ವೈಭವ 


ವನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತವೆ. ಸಂಸಾರ, 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಎರಡನ್ನೂ ತ್ಯಜಿಸಿ ನಡೆದ 
ಬುದ್ಧ. “ಬಿಚ್ಚಿ ಉದುರಿತು ಎಲ್ಲೊ ಮನದ 
ಬಾಳು” ಎಂಬುದು ತುಂಬ ಸೊಗಸಾದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಅವನ ಮನದ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ 
ನಿಕೇತನ ನ ಜ್ಜ ಯಲ್ಲಿ_ನೊದಲು ಗಂಟು 
(complex) ವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
"ಬಿಚ್ಚಿ' ಎಂಬುದು ಧ ನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಅವನ 


ಚಿತ್ತ ಅಹಂಕಾರ ಮಮನುಕಾರಗಳ ಬೀಜಾ 


ಇತ. 


ಚೇಂದ್ರೆಯೆನರ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು 


ಗಿತ್ತು. ಈಗ ಅನೆಲ್ಲ ಜಗುಳಿದುವು; ಘರ್ಷಣೆ 
ನಿಂತು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಏಕಮುಖತೆ, ಏಕನಿಷ್ಠೆ 
ಬಂತು. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಅವನು ತಿರುಗಿ 
ನೋಡದೆ, “ಹೊರಟ ಹೊರಟೀ ಹೊರಟ.” 

ಮುಂದೆ ಬುದ್ಧ ಅರಿಸಡ _ರ್ಗವನ್ನು 
ಗೆದ್ದು ಏರಿದ ಎತ್ತರ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಣ 
ಗೊಂಡಿದೆ : 


ಕಾನುಕ್ರೋಧವ ದಾಟ, ಮದನಮುತ್ಸರವ 

ತುಳಿನು, 
ಮೋಹ ಲೋಭನ ಮೆಟ್ಟ ಅಡಿ ಕಿತ್ತಿ ಇಟ್ಟಿ, 
ಇದೊ ತಗ್ಗು, ಅದೊ ಗುಡ್ಡ, ಆಗೊ 
ಮಲೆಯ ಬೆಟ್ಟಿ 
ನೆಲ ತೆಳಗೆ ಬಿಟ್ಟ. 


ಕಾಮಕೊ ಧಾದಿಗಳನ್ನು ಪಟ್ಟಿಮಾಡಿದ್ದು 
ವಾಚ್ಯವಾಯಿತೆನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಕಡೆಗೆ ಬುದ್ಧ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಅನಿರ್ವಚನೀಯವಾದ ಸಿದ್ಧಿ 
ಯನ್ನು ಕವಿ ಮಾತಿನ ಹಿಡಿತಕ್ಕೊಳ 
ಪಡಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ: 


ಏರಿದೇರಿದನೇರಿ ಗಾಳಿಗುದಾರೆ ಸವಾರಿ 
ಚಂದ್ರಕಿರೆಣನ ವಾರಿ ಸೂರ್ಯ ಸೇರಿ 
ಬೆಳಕನ್ನೆ ಹಿಂದೊಗೆದು ತನದ ಬಸಿರನೆ ಬಗೆದು 


. ಆಸರ್ಶ ಅನಕಾಶೆದಲಿ ಇದ... 
ಎ ಗಿ ರು 


ಶೆಬ್ಬ-ನಾದಧ ನಿಯ ಸದ್ದೆ ವಿರೀರಿದ್ದೆ. 


ಆದರೆ ಬುದ ನಿಗೆ ತಾನೊಬ್ಬ ಉದ್ದಾರ 
ಗೊಳು ವುದು ಬೇಕಿರಲಿಲ್ಲ, ಎಲ್ಲರನ್ನೂ 


 ಭವಚಕ್ರದಿಂದ ಪಾರುಮಾಡುವುದು ಅವನ 


ಧೈೇಯವಾಗಿಶ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನು 
ತಾನೇರಿದ ಎತ್ತರದಿಂದೆ ಕೆಳಗಿಳಿದು ಬಂದು, 


 ಜೀನಕೋಟಯ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ನಿವಾಸಿಯಾದು 
ದೆನ್ನುಕ ಭಾಗ ಹೇಳುತ್ತದೆ; 


೯4 


ಅಲ್ಲಿಂದ ಇಲ್ಲಿವರೆ ಹೊರಳಿ ನೋಡಿ 
ಇದು ದಿದ್ದೆಂತಿತ್ತು ಜನನ ನುರಣದೆ 
ರು ಲು 
ಜೋಡಿ 
ಗೆದ್ದು ದೇನೆಂದೆನುತ ಮೆರಳಿ ಜಿಗಿದ 
ಭೂತಜಾತದ ಎದೆಯ ಸೀಳಿ ಸಿಗಿದ 
ಆದೆ ತನ್ನ ಮನೆಯೆಂದು ಸಿದ್ಧ ಬಗೆದ. 


ಇದು ಕವನದ ಶಿಖರ. ("ಸೀಳಿ ಸಿಗಿದ' ಎಂಬ 
ಮಾತು ಉಚಿತವೆನಿಸದು) ಮುಂಸೆ ಕನಿ 
“ಬುದ್ಧ ನೆಂಬುವ ಓಬ್ಬ ಎಂದೊ ಇದ್ದ” 
ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿರುವುದು ಅನಗತ್ಯ 
ಅನರೋಹಣವಾಗಿದೆ. “ಬುದ ನ ಸಮಾಧಿ 
ಯದು ಮಾನವನ ಹೃದಯ” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ 
ಕವಿ; ಈ ಆಲೋಚನೆ ಹಿಂದೆಯೆ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿದೆ. 

"ಗಮಗಮಾ ಗಮಾಡಸತಾವ ಮಲ್ಲಿಗಿ' 
ಒಂದು ಅತ್ಯಂತ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕವನ. ಹೆಣ್ಣೊ 
ಬ್ಬಳು ಗಂಡನ್ನು ಉದೆ ಶಿಸಿದಂತೆ ಇಲ್ಲಿನ 
ಸಂದರ್ಭ “ನೀವು ಹೊರಟದ್ದಿ ಗ ಎಲ್ಲಿಗೆ?” 
ಎಂಬ ಅವಳ ಕರುಳಿರಿಯುವ ಸ A ಪದ್ಯ ದ 
ಪಲ್ಲವಿಯಾಗಿದೆ. ಇದುವರೆಗೆ ಭೋಗದಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿದ್ದ ಆವ ಕಿ, ಈಗ ತದ್ವಿಮುಖ 
ನಾಗಿ ಇದ ಕ್ಲದ್ದಂತೆ ಎತ್ತಲೋ ಹೊರಟ 
ದ್ದಾನೆ; ಬಹುಶಃ ವೈರಾಗ್ಯದ ಹಾದಿ ಹಿಡಿದಿ 
ದ್ದಾನೆ. (ಅದನ್ನು ಕನಿ ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು 
ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ) ಅವನೊಡನೆ ಒಲಿದು ಒಂದಾ 
ಗಿದ್ದ ರಾಗೋನ್ಮ ತ್ತ ಹೆಣ್ಣಿನ ಆರ್ತನಾದ, 
ಆಕ. ೦ದನಗಳು ಕವನದುದ ಕ್ಳೂ ಹೃ ದಯ 
ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿ ಹೊರಹೊಮಿ Ke) ತನ್ನ 
ಬಯಕೆಯ ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು ಇದುವರೆಗೆ 
ತಾವು ಪಟ್ಟ ಸುಖದ ಅನುಲನ್ನೂ ಅನಳು 
ರಿನೇದಿಸುವ ಪರಿ ಕನಿ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಉಜ್ಜಲ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 


೯೪ 


ಅವಳನ್ನು ಅ ನ್ಳೈ ಚ್ಸೆ ಕವಾಗಿ ಕವಿ 
ಯುವ ಸುಖನಿದ್ರಿಯ ಮನೋಜ 
ಚಿತ್ರವಿದು: 


ತುಳುಕ್ಕಾಡತಾವ ತೂಕಡಿಕಿ 

ಎನಿ ಆಪ್ಪತಾವ ಕಣ್ಣ ದುಡಂ¥ 

ಕನಸು ತೇಲಿ ಬರತಾನೆ ಹುಡುಕಿ 
ನೀವು ಹೊರಟದ್ದೀಗ ಎಲ್ಲಿಗೆ? 


ಅವಳ ಭೋಗಾಕಾಕ್ಷೆಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯೆಲ್ಲ 
ಉದ್ದಿ ಸನ ವಿಭಾವವಾಗಿದೆ : 


ಚಿಕ್ಕಿ ತೋರೆಸ್ತಾವ ಚಾಚಿ ಬೆರಳ 

ಚಂದ್ರಾಮ ಕನ್ನಡೀ ಹರಳ 

ನುನ ಸೋತು ಆಯಿತು ಮರುಳ 
ನೀವು ಹೊರಟದ್ದೀಗ ಎಲ್ಲಿಗೆ? 


ಗಾಳಿ ತೆಬ್ಬತಾವ ಹೊಗಂಪು 

ಚಂದ್ರನ ತೆಕ್ಸಿ ಗಿದೆ ತೆಂಪು 

ನಿನು ಕಂಡರ ಕನದಾನ ಜೊಂಪು 
ನೀವು ಹೊರಟಿದ್ದೀಗ ಎಲ್ಲಿಗೆ? 


ಅವಳ ಮೋಹಾವಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಇದಕ್ಕಿಂತ 


ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಹೇಳುವುದು ಶಕ್ಯ 
ವಿಲ್ಲ. ಚಿಕ್ಕಿ ಚಂದ್ರಮ ಹೊಗಂಪುಗಳೆಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. 
ಆದರೆ ಅನಳ ನಲ್ಲ ಅವಳನ್ನು ನಡುನೀರಿನಲ್ಲಿ 
ಬಿಟ್ಟು ("ಹೀಂಗ ಬಿಟ್ಟು ಇಲ್ಲಿ ನನ್ನ 
ನಡುಕ”) ಹೊರಟಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಇದುವರೆಗೆ ತಾವು ಹೇಗೆ ಒಂದಾಗಿದ್ದು 
ಸುಖಿಸಿಜಿನೆಂಬುದನ್ನು ಆನಳು ಹೇಳಿಕೊಳು ಶ್ಚ 
ತಾಳೆ: 


ಫುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮು ಒಂದತನದಾಗ 
ಹಾಡು ಹುಟ್ಟಿ ಒಂದು ಮನದಾಗ 
ಬೆಳದಿಂಗಳಾತು ಬನದಾಗ 
ನೀವು ಹೊರಟಓದ್ಮೀಗ ಎಲ್ಲಿಗೆ? 


ನಾವು ಬಂದೆವಲ್ಲಿಂದಿಲ್ಲಿಗೆ 


ಬಾಯಿ ಬಿಟ್ಟಿ ವಲ್ಲ ಮಲ್ಲಿಗೆ 
ನೀರೊಡೆದಿತಲ್ಲ ಕಲ್ಲಿಗೆ 
ನೀವು ಹೊರಟದ್ದೀಗ ಎಲ್ಲಿಗೆ? 


"ನೀರೊಡೆದಿತಲ್ಲ ಕಲ್ಲಿಗೆ? ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 


ಸಹಸ ಜೀ ಯ 


K 
ಕ 


ಏನು ಸೊಗಸಿದೆ? ಸಂಸಾರದ ಕ್ಲೇಶ ಕಾಠಿಣ್ಯ 


ಗಳನ್ನು ಅವರು ಅನುಭವಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ; 
ಎಲ್ಲವೂ ಅವರ ಪಾಲಿಗೆ ರಸವತಾ,ಗಿಯ್ಕೆ, 
ಇತ್ತು. ಯಾರು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದರು ಈ ಆಘಾತ 
ವನ್ನು? 


ಬತ್ಯಾಕ ನಿನುಗ ಇಂದ ಮುನಿಸು 

ಬೀಳಲಿಲ್ಲ ನಮುಗ ಇದರೆ ಕನಸು 

ರಾಯಾ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ ನಿನ್ಮ ಮನಸು 
ನೀವು ಹೊರಟದ್ದೀಗ ಎಲ್ಲಿಗೆ? 


“ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ ನಿಮ್ಮ ಮನಸು. ಹೌದು, 
ಇನ್ನೂ ಬಯಕೆಯ ಕೆಂಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಮಿಡುಕು 
ತಿರುವ ಈ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಅನನ ಗೊತ್ತು ಗುರಿ 
ಗಳು ಹೇಗೆ ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕು? ತನಗಾದ 
ನಷ್ಟವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅವಳು ಅರಿಯ 
ಬಲ್ಲಳು, ಅರುಹಬಲ್ಲಳು. ಅಂತೂ ಈ 
ಕವಿತೆಯ ಧ್ವನಿಸೂರ್ಣತೆ, ನಾಟಕೀಯತೆ 
ಲಯದಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯುವ ವಿಷಾದದೆ ಭಂಗಿ 
ಅದನ್ನು ಸಹೃದಯರ ಪಾಲಿಗೊಂದು 
ಅನಿಸ್ಮರಣೀಯವಾನ ಅನುಭವವನ್ನಾ ಗಿ 
ಸಿನೆ. 


“ಶಾಂತಕವಿಗಳ ವಿಶ್ರಾಂತಿ' 


| “ಲೈಎಕಾತನಯದತ್ತ'ರ ಸಖೀಗೀತ?ವು 
೧೯೩೭ ರಷ್ಟು ಹಿಂದೆಯೇ ಬೆಳಕು ಕಂಡು 
ಬಹು ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದ ಕವನ 


ಸಂಕಲನ, ಇದರಲ್ಲಿ "೩೦' "ಗೀತ'ಗಳಿವೆ. ಈ 
ಮೂವತ್ತು ಕವನಗಳ ನ್ನೂ ಕಟು 


ವಾಗಿಯೋ, ಮಧುರವಾಗಿಯೋ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ 
 ನಿಸುವುದು ನನ್ನ ಉದ್ದೆ ₹ಶವಲ್ಲ. "ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
'ದೊಡಗೂಡಿ ವಿವರಿಸಲೇ' ಬೇಕಾದವೂ 
ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದು. ಕೆಲವಕ್ಕೆ ಕಿಂಚಿತ್‌ 
ಇದ್ದ ರೂ ಸಲ್ಲುವುದು ಎಂದರೂ ಸಂದೀತು. 
ಈ ಪುಟ್ಟ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ ಚೇತನಕ್ಕೆ 
ಸ್ಮೃತಿ ಕುಸುಮ ಸಲ್ಲಿಸುವ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ 
ಕವನ ಸಂ ಕಲನದಿಂದಾಯ್ದ ಒಂದೇ 
ಕವನಕ್ಕೆ ಅಥವಾ "ಗೀತ'ಕ್ಸೈ ಇದು ಯಥಾ 
ಮತಿ "ಕಟು-(ಮಧುರ?)' ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಅಸ್ಟೆ. 
ಬೇಂಡ್ರಿಯವರನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಜಾನಸದ ಶೈಲಿಯ ಕನಿ, ಧಾರವಾಡ 
ಕನ್ನಡದ ಸೊಗಸನ್ನು ಅಥವಾ ಛಾಪನ್ನು 
ಸುಭದ್ರವಾಗಿ ತನ್ನೆ ಲ್ಲ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಮೈ 
ಗೂಡಿಸಿದ ಕನಿ ಎಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಗುರುತಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ಹಾಡಿನ ಧಾಟಯಿಂದ, ಓದಿನ 
ಮೋಡಿಯಿಂದ ನಾಡಿನಾದ್ಯಂತ ಕನ್ನಡದ 
ಕಸುವನ್ನು ಜನತೆಗೆ ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿದ 


ಡಾ|| ಕೆ. ಸುಬ್ರ ಹ್ಮಣ್ಯಭಟ್ಟ 


ವರೂ ಹೌದು ಅದ್ಭುತ ರಮ್ಯವಾದ ಅವರ 
ಪದಗುಂಫನ ಕ್ರಮ್ಮ ಅವು ಭಾವಸಂವಹನ 
ದಲ್ಲಿ ವಹಿಸುವ ಪಾತ್ರ, ನಾದಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೋದಗೊಳಿಸುವ ಮೋಹಕತೆ ಅದೆಷ್ಟು 
ವರ್ಣಿಸಿದರೂ ಅಲ್ಪವೇ. ಈ ವರ್ಗದ ಕವನ, 
ಗೀತಗಳ ಗುಂಪು ಒಂಜಿಡೆಯಾದಕ್ಕಿ, ವಿಶಿಷ್ಟ 
ರೀತಿಯ "ಶೋಕ' ಗೀತಗಳ ಸಾಲುಗಳು 
ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವ 
ಅಂಶಗಳು. ಈ "ಶೋಕ' ಗೀತ ಪ ಸಕಾರದ... 
ಕೇನಲ "ಸಖೀಗೀತ'ದಲ್ಲಿ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾದವು 
ಗಳ__ಕಡೆಗೆ ಓದುಗರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯು 
ವುದಸ್ಪಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ನನ್ನ ಈ ಬರೆಹ 
ಸೀಮಿತ ಎಂಬ ನಮ್ರ ವಿಜ್ಞಾ ಪನೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಈ ಲೇಖನದ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದ ನೆ, 

“ಶಾಂತ ಕನಿಗಳ ವಿಶ್ರಾಂತಿ” ಎಂಬುದು 
"ಸಖೀಗೀತದಲ್ಲಿ ಸಂಕಲಿತವಾದ ೧೫ ನೆಯ 
"ಗೀತ' ; ಅಥವಾ ಕೇವಲ ಎರಡು ವಾರ್ಧಕ 
ಸಟ್ಟಿದಿಗಳು. "ಭಾವ-ಸಂದರ್ಭ-ಸೂಚನೆ' 
ಯಲ್ಲಿ- "ದಿವಂಗತ ಸಕ್ಕರಿ ಬಾಳಾಚಾರ್ಯರು 
ಕನಿಗಳರುವಂತೆ ಕೀರ್ತನಕಾರರೂ ಆಗಿ 
ದ್ದರು. "ರಕ್ಷಿಸು ಕರ್ನಾಟಕ ದೇವಿ' ಎಂಬ 
ಅವರ ಪದ್ಯ ಕೇಳಿದವರಿಗೆ ಅನರ ಕನ್ನಡ 
ಭಕಿ, ತಿಳಿದಿದೆ. ಅನರು ದಿನಂಗತರಾದಾಗ್ಗೆ 


೪೬ 


ಬರೆದ ಪದ್ಯಗಳಿವು ಎಂಬ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. 
ಕೇವಲ ಎರಡೇ ಪದ್ಯಗಳಾದ ಕಾರಣ 
ವಾಚಕರ ಸ್‌ಕ ರ್ಯಕ್ಳಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ 
ಉದ್ಧರಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ: 


ನಟ ತೆರೆಯ ಮುರೆಯಾದ ಆಟಿ ತೀರಿಸಿ 
ಕೊಂಡೂ, 
ಭಟ ಸಮರದಿಂದ ತೆರಳಿದ ಅರಸನರವನನೆಗೆ ; 
ಪಟು ಪಾಡುಗಾರ ತುಟ ಮಚ್ಚಿ ದನು 
ನಾಡು ನುಡಿಗಳ ಹಾಡಂಗಳನು ಹಾಡಿ | 
ಅಟನುಟದ ಮಾತೆಲ್ಲ; ನಾಡೆ ನಾ ರಾಯೆಣನು, 
ದಿಟವಾಗಿ "ನುಡಿಯೆ ಸಿರಿ” ಎಂದು 
ಕೀರ್ತೆನೆಗೈ ದಂ 
ಹಟಿದಿ ಕೀರ್ತನಗಾರ ಬೆವರನೊರಸಲಂ ಹಿಂದೆ 
ಸರಿದ ನಿಶ್ರಾಂತಿಗಾಗಿ ॥ 


* ಜ್ಯ ಜ್‌ 


ಮಂಪ್ಪಾಗಿ ಜಿರಿಯಾನ ಬಟ್ಟೆ ಯನು ಬೀಸಾಡಿ 
ದಪ್ಪನ್ನ ಹೊಸದೊಡಿಗೆಯೆನು ಬೇರಲಂಬರಕೆ 
ಸಸ್ಪಗಿನ ನುಡಿಗಾಗಿ ಉಪ್ಪು ತರೆಹೋಗಿಹರಂ 
ರಸವಂತಿಯಿರುವ ಕಡೆಗೆ 

ಸಿಪ್ಪಿಯನೆ ಬಹು ದಿವಸ ಚೀಪಿ ಬೇಸರಸಟ್ಟೂ 
ಅಪ್ಪನಲಿ ಹೊಸಹಣನ್ನು ಪಡೆಯೆಹೋಗಿಹರಿಂತತಿ 
ತಪ್ಪದೇ ತಿರುಗುತಿಹರೆಂದು ತಿಳಿಯಲಿ ಜನರತಿ 
ಬೆಳವೊಲದ ನಾಡಿಗಾಗಿ ॥ 


ಈಗ ಈ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ 
ವಿವರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸೋಣ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಯಾರಾದರೂ ಮಡಿದಾಗ, ಸತ್ತು 
ಹೋದ ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪದವನ್ನು 
ಬಳಸದೆ ಅಮಂಗಳನೆಂದು ನಾವು ಭಾವಿಸುವ 
ಪ ಕೃತಿಯ ಸಹಜ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವೈಭವೀ 
ಕರಿಸಿಯೋ, ಆಲಂಕಾರಿಕ ನುಡಿಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಯೋ ಸಾವಿನ ದುರಂತತೆಯನ್ನು 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಕಡಮೆ ಮಾಡಲು ಯತ್ನಿಸು ತ್ರೆ € ಹೌ 


ಹಾಗಾಗಿ, ಸತ್ತ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸದೆ 
ಸ ರ್ಗಸ್ಥನಾದ, ಲಿಂಗೈ ಕೃನಾದ್ಕ ವಿಧಿವಶ 
ನಾದ್ಕ ಕೈ ಲಾಸವಾಸಿಯಾದ, ವೈಕುಂಠ 
ವಾಸಿಯಾದ, ರುದ್ರಲೋಕಕ್ಕೆ ಗಮಸಿದ, 
ದೈವಾಧೀನನಾದ- ಹೀಗೆಲ್ಲ ಒಂದು 
ಗುಂಪಾಗಿ; ಅಥವಾ ಚಿರನಿದ್ರೈ ಮಾಡಿದ, 
ಕೊನೆಯುಸಿರೆಳೆದ, ಇಹವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿದ, 
ಪಂಚತ್ವವನ್ನೈದಿದ - ಹೀಗೋ ಅಥವಾ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಅಸಹನೆ ತಳವೂರಿದ್ದಕ್ಕೆ ಓಕೆಟ್‌ 
ತೆಗೆದ, ಲೆಕ್ಕದಿಂದ ಹೊರಗೆ, ಗೊಟಕ್‌ 
ಎಂದ್ಯ ನೆಗೆದು ಬಿದ್ದ-ಇಂತೋ ಹೇಳು 
ತ್ರೇವಲ್ಲವೇ? ಸಾವು "ಜಾತಸ್ಯ ಮರಣಂ 
ಧ್ರುವಂ' ಎಂದು ನಿಸ್ಫರ್ಸಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ನಿಚಾರ, 
ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನದ ಆದಿ *ಹುಟ್ಟು'; 
ಅಂತ್ಯ "ಸಾವು? ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಸಾವಿನ 


+ 


ತನಕದ ಈ ಯಾತ್ರೆಯನ್ನು , ಹೋರಾಟ 


ವನ್ನು, ನಟನೆಯನ್ನು , ವರ್ತನೆಯನ್ನು 
ಅಥವಾ ವಿವಿಧ ಅವಸ್ಥಾಂತ ರೆಗಳನ್ನು 
ನಸಾಮಾಂಸಕರು ಬಹುವಿಧದಿಂದ ತಿಳಿಸಿ 


edad ec aed ಶ್‌ 


ದ್ದಾರೆ. ಸಂಸಾರವನ್ನು ಸಾಗರಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿ | 
ದರು. ಬದುಕನ್ನು ಜಟಕಾ ಬಂಡಿಗೆ ಉಪ ' 
ಮಿಸಿದರು. ಸಂಸಾರ ನಾಟಕವೆಂದು 
ಹಲವರು ಹೇಳಿದರು. ಚಕ್ರಭ್ರಮಣಡಂತೆ ' 
ಉಚ್ಛ್ರಾ ವಚಗತಿಯುಳ್ಳದ್ದೆಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿ 
ಸಿದರು. ಲೋಕವೇ ನಾಟಕವಾಡುವ.: 


ವೇದಿಕೆ, ಜನರೇ ಅದರ ನಟವರ್ಗ ಎಂದೂ 
ತಿಳಿಸಿದರು. ಇಲ್ಲಿ ಸಂಸಾರ ಶರಧಿಯನ್ನ್ನೂ 
ದಾಟುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಾಗಜೇಕು. "ಈಸ 
ಬೇಕು, ಇದ್ದು ಜೈಸಬೇಕೆಂದು ದಾಸರು 
ಹಾಡಿದರು. ಮಾಯಾಪಾಶ ಈ ಸಂಸಾರ, 
ಇದರಲ್ಲಿ ಜಿ (€ವಿಗಳೆಲ್ಲ ಬಂಧಿಸಲ್ಪಟ್ಟು 


( 
ಶಾಂತಕವಿಗಳ ವಿಶ್ರಾಂತಿ? 


ತೊಳಲಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರಿ ಎಂದೂ ಹಲವರು 
ಘೋಷಿಸಿದರು. "ಭವ ಮರುಭೂಮಿ' 
ಎಂದವರೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಅದೇನೇ ಇಕಲಿ, 
ಹುಟ್ಟು ಸಾವು ನಮ್ಮ ಅಧೀನದಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಅದು ಭಗವನ್ನಿ ಯಾಮಿತ ವಿಚಾರ, 
ಸಂಸಾರ ಶರಧಿಯ "ಕೈವರ್ತಕಃ ಕೇಶವಃ ; 
"ತೇನ ವಿನಾ ನ ತೃಣಮಪಿ ಚಲತಿ” ಎಂದಿ 
ರುವಾಗ ಮನುಷ್ಯ ಯತ್ನ ಎಲ್ಲಿಯದು, 
ಎಸ್ಟರದು. ಆದರೂ "ದೈವಂ ಪುರುಷ 
ಕಾರಶ್ಪ' ಎಂದಂತೆ ಇವೆರಡೂ ಅಪೇಕ್ಷಣೀ 
ಯವೇ, "ಲೀಲಾನಾಟಕ ಸೂತ್ರಧಾರ' 
ನೆಂದು ಪರಮಾತ್ಮನನ್ನು ನಾವು ವರ್ಣಿಸು 
ತ್ತೇವೆ. ಆತನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದಂತೆ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಲೇಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ಬಲ್ಲೆ 
ನೆಂಬ ಅಹಂಕಾರವೂ ಸಲ್ಲದು, ಒಲ್ಲೆನೆಂಬ 
'ತಿರಸ್ಪಾರವೂ ನಿಲ್ಲದು. ಶಿರಸಾವಹಿಸುವು 
ದಷ್ಟೇ ಮನುಷ್ಯ ಮಾತ್ರನಿಗೆ ವಿಹಿತ ಕರ್ಮ. 

ಶಾಂತ ಕವಿಗಳ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿ 
ಸಲು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಬಳಸಿದ ವಿಧಾನ 
ವಿನೂತನ ಹಾಗೂ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತ, ಮಾಲೋ 
ಪಮಾರೀತಿಯ ಒಂದರ ಮೇಲೊಂದು. 
ಹಾಗೆ,-ಹಾಗೆ-ಹಾಗೆ ಎಂದು ಬರುವ ಸನ್ನಿ 
ವೇಶ ಅತ್ಯಂತ ಸಮುಚಿತವಾಗಿದ್ದು , ಶಾಂತ 
ಕವಿಗಳ ಬಹುಮುಖ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತಿದೆ. ಹೇಳ ಚೀಕಾದ ಅಂಶ 
ಕಿಂಚಿತ್ತು ಉಳಿಯದಂತೆ ತಿಳಿಸುವ ಕ್ರಮ 
ವಿನೂತನ, ವಿಶಿಷ್ಟ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾವು 
ಕಾಣುವ ವೃಕ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಕೀರ್ತನವೋ, 
ಅವನ ಇಲ್ಲ-ಸಲ್ಲದ ಗುಣಗಳ ಸರ 
ಮಾಲೆಯೋ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಪ್ರಾ ಪಂಚಿಕ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕದತ್ತ ಸವಿತಾ 
ಕರಿಸಿ ಶಾಂತ ಕವಿಗಳ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯನ್ನು 
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ಇದೇನು ಸಾವೇ ಅಲ್ಲ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ವಿಶ್ರಾಂತಿ 
ಎನ್ನುವ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಅದ್ಭುತ ರಹಸ್ಯ “ಪುನ 
ರಫಿ ಜನನಂ ಪುನರನಿ ಮರಣಂ' ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದಂತಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಎಂದೂ ಕೊನೆ ಇರದ ಈ ಸಯಣಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಸಾವು ಎಂದರೆ ಒಂದು ವಿಶ್ರಾಂತಿ 
ಸ್ಥಳ ಅಷ್ಟೆ, ಹಾಗಾಗಿ ಪದ್ಯದ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಸಾಲು--"ನಟಿ ತೆರೆಯ ವಂಕಿ 
ಯಾದ ಆಟ ತೀರಿಸಿಕೊಂಡು” ಒಂದು 
ಆಟದ ಮೇಳ ಎಂದರೆ ಬಹುಮಂದಿ ನಟರ 
ಮೇಳ. ಅಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬನಿಗೂ ಇಂತಿಷ್ಟು 
ಕಾಲಾವಧಿ, ಇಂತಹ ಅಭಿನಯ, ಇಂತಹ 
ಪ್ರವೇಶ-ನಿರ್ಗಮನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಎಂದು 
ನಿಯಮಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಸೂತ್ರಧಾರನೊಬ್ಬ 
ಅದರ ನಿಯಂತ್ರಣವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿರು 
ತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಒಬ್ಬನೇ ನಟ ಅಲ್ಲಿರುವು 
ದಲ್ಲ. ಅಂತಿರುವುದೂ ಸಲ್ಲ. ತನ್ನ ಅಭಿನಯ 
ಮುಗಿದೊಡನೆಯೇ ತೆಕೆಯಮರೆಗೆ ಸಾಗಲೇ 
ಬೇಕು. ಅಭಿನಯದ ವೇಳೆ ಮುಗಿದಾಗ 
ಮತ್ತೆ ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿರಲೇ ಬಾರದು, 
ತೆರೆಯ ಮರೆಗೆ ಸರಿದು ವಿಶ್ರಮಿಸಬೇಕು. 
ಅಥವಾ ಮರುಹುಟ್ಟಿನಂತೆ ಮತ್ತೊಂದು 
ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಗತ್ಯವೆನಿಸಿದರೆ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅಂತೂ ಒಂದು ವೇಷ 
ತೊಟ್ಟು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತರಿಸಲೇಬೇಕು. ಈ ನಿರ್ಗಮ 
ನವನ್ನು ಜಗತ್ತಿನ ನಾಟಕಶಾಲೆಯ ನಟ 
ರಾದ ನಾನೆಲ್ಲಪಾಲಿಸುತ್ತಿ ದ್ದೆ ವಲ್ಲ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಈ ನಟಿ "ಶಾಂತಕವಿ' ಎನ್ನುವ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಇದಿಗೊಳ ತೆಕೆಯಮುಕೆಗೆ ಸರಿದೆ. 
ಅರ್ಥಾತ್‌ ನಿಧನರಾದ ರು. ಹೇಗೆಂದರೆ 
ಎಂದು ಮತ್ತೊಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 


೯೮ 

ಇದಕ್ಕೆ ಎಣೆ-ತೊಣೆ, ಸರಿ-ಸಾಟಿಯಾಗಿ 
ನೋಡಬೇಕೆಂದಾದರೆ-- " ಭಟಸಮರದಿಂದೆ 
ತೆರಳಿದ ಅರಸರ ಮನೆಗೆ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ, 
ಕನಿಜೇಂದ್ರೆ. ಸಮರಾಜಿರಪಟುಭಟ 
ತನ್ನ ಪರಾ ಕ್ರಮದ ಹೋರಾಟದಿಂದ 
ಮೆಕೆದು ಒಂದೋ ಜಯಿಸಿ ಅಥವಾ ಸಮರ 
ಕೊನೆಗೊಂಡು (ಸೋತಲ್ಲ) ತನ್ನ ಒಡೆಯನ 
ಎಡೆಗೆ ನಡೆದಂತೆ ; ಅಥವಾ ಯುದ್ಧ ಭೂನಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಹೋರಾಡಿ ವೀರ 
ಮರಣವನ್ನೈದಿ ತನ್ನೊಡೆಯನಾದ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಕರ್ತನಲ್ಲಿಗೇ ನಡೆದಂತೆ--ಶಾಂತ ಕನಿಗಳು 
ಅಸ್ತಂಗತರಾದರು. ಯುದ್ಧ ಸಿದ್ಧಾಂತದಂತೆ 
ಗೆದ್ದರೂ ಲಾಭ ಸೋತರೂ ಲಾಭಿ, ಈ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಶ್ಲೋಕ, ಶಾಸನೋಟ್ಟಂಕಿತವಾದು 
ದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: 


“ಚಿತೇನ ಲಭ್ಯತೇ ಲಕ್ಷ್ಮೀಃ ಮುತೇನಾಪಿ 
ಸುರಾಂಗನಾಃ | 
ಕ್ಷಣನಿಧ್ವಂಸಿನಃ ಕಾಯಾಃ ಕಾ ಚಿನ್ನಾ 
ಮರಣೇ ರಣೇ ॥* 


ಅಂತೂ ಈಗ ಭಟ ಶನ್ನ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರವಾದ 
ಸಮರಾಂಗಣದಿಂದ ತೆರಳಿದ ಅರಸನ 
ಅರಮನೆಗೆ. ಅಂತೆಯೆ ನುರಿತ ಗಾಯೆಕ 
ತನ್ನ ಕರ್ಣಸೀಯೂಷವಾದ ಗಾನಸುಧೆ 
ಯನ್ನು ಶೊ ತ (ತೃಗಳಿಗೆ ನೀಡಿ ತೃನ್ತಿಸಡಿಸಿ 
ಇದೀಗ ವಿಶ್ರಾಂತಿಗಾಗಿ ತುಟ ಮುಚ್ಚಿ ದನು. 
ಅದೂ ಎಂತಹ ಹಾಡು? ಸುಮಧುರ 
ಶಾರೀರ ಅಲ್ಲಿತ್ತು. ನಾಡು ನುಡಿಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯತನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನೇ ಆತಹಾಡಿದ್ದ. ದೇಶಪೈ ವಶ 
ಭಾಷಾ ಸೆ ಮಗಳನ್ನು ಹ ಎನ್ಮನಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಚ್ಛೊತ್ತಿದ್ದ. ಒಳ್ಳೆಯ ಹಾಡುಗಾರರ 


ಕ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ ' 
ಹಾಡು ಕಚೇರಿ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವಷ್ಟಕ್ಕೇ 


| 


_ 


ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ, ಅದು ಅಲ್ಲಿಂದ ತೆರಳು 


ವಾಗಲೂ “ಗಚಾ ಮಿ ಶೃಣ ನ್ನಿವ” ಎಂದಂತೆ. 


ಪ್ರಭಾವ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೊತ್ತುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 


ಶಾಂತ ಕವಿಗಳ ನಾಡು ನುಡಿಗಳ ಪೆ ಕ್ರೀಮ್ಯ 


ಅವರ ಕಂಠದ ಹಾಡಿನ ಸೊಗಸು "ಪಟು'' 


ಎಂಬ ವಿಶೇಷಣದಿಂದ ಸೂಚ್ಯವಾದ ಅವರ 
ಗಾಯನ ಶಕ್ತಿ ಮೇಂಂತಾದುವು ಹೇಗೆ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೊಂಡಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸರಿಭಾವಿಸ 
ಬೇಕು. 
ಕ್ಟೊಂದಿಷ್ನು, ಅವಧಿ ಇದೆ ತಾನೆ. ಆ ಅವಧಿ 
ಮುಗಿದಾಗ ಹಾಡಲು ಬಿಚ್ಚಿ ದ ತುಟಿಯನ್ನು 
ಮುಚ್ಚ ಬೇಕ್ಕು ತುಟಮುಚ್ಛಿ ಮೌನದ 
ಮುಕ್ತಾಯ 


ಜೀವರ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮುಕ್ತಾಯ ಹಾಡಿದೆ 
ಕೆಂಬುದು ಎಂತಹೆ ಅದ್ದುತ ಕಲ್ಪನೆ! 

ಇದು ಬರಿಯ ಶ್ಲಾ ಘನೆಯ ಮಾತಲ್ಲ. 
"ನುಡಿಯೆ ಸಿರಿ” ಎಂದು ಅವರು ನಂಬಿದ 
ವರು, ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪಡಿಬಿಂಬಿಸಿದವರು, 
ಹಾಗಾಗಿ ಹಾಡುಗಾರ ಹಾಡು ಮುಗಿಸಿದಂತೆ 


ಎಂತಹ ಹಾಡಾದರೂ ಅದ' 


ಪೂರ್ಣವಿರಾಮವನ್ನು' 
ಹಾಕಲೇಬೇಕು. ಇದೀಗ ಶಾಂತ ಕವಿಗಳೂ 


ಎಂಬ ನುಡಿ ಅಟಮಟದ (ಮೋಸದ 
ಕಕ್ಕಿನ) ಮಾತಲ್ಲ, ಹಾಡಿ ನಾಡನ್ನು ನಗಿಸಿ. 


ದವರು, ಒಲಿಸಿದವರು. ಹಾಡಿನಿಂದ ನಾಡಿನ 
ಪೂಜೆಗೆ ದವರು. ಏಕೆಂದರೆ 


ವರು. ಏಕೆಂದರೆ "ಜನತಾಜನಾರ್ದನ' 
ಎಂಬುದನ್ನ ವರು ಬಲ್ಲರು. ಡೇಶಸೇವೆಯೆೇ 
ಈಶಸೇವೆಯಲ್ಲಿನೇ? ನಾಡು, ನುಡಿಗಳ 
ಸೇವೆಬಿಟ್ಟು ಬೇಕೇನು ಮಾಡತಕ್ಕ ಕಾಯಕ 
ವಿದೆ? ಹಾಗಾಗಿ ಜನಸೇವೆ ಜನಾರ್ದನಸೇನೆ, 
ನುಡಿಸೇವೆ ನಾಡಸೇನೆ, ನಾಡುನುಡಿಗಳ ಸೇವೆ 


ನಾರಾಯಣನು' ದಿಟವಾಗಿ ಎಂದು ತಿಳಿದ 


*ಶಾಂತಕವಿಗಳ ವಿಶ್ರಾಂತಿ? 


 ಭೆಗವತ್ಪೇವೆ ಎಂಬ ಸಮಾಕರಣ ಅತ್ಯಂತ 


ಸಮಿಾಚೀನವಾದುದು. "ಸರ್ವಂ ಖಲಿ ದಂ 
ಬ ್ರಿಹ್ಮ' ಎನ್ನುವ ದೈಷ್ಠಿ ¥ ವೈಶಾಲ್ಯದೆದುರು 


 ನಾಲ್ವೇಸುಖಮಸಿ,'ತಾನೇ? ಎಂದೆಂದಿಗೂ 


ಕನ್ನ ಡಿಗನಾಗಿರು, ಕನ್ನಡ ನಿನ್ನುಸಿರು 
ಎನ್ನುವ ಉದೊ ತ್ರೀಷಣೆಯಂತೆ "ನುಡಿಯೆ 
ಸಿರಿ' ಸುಂದರವಾದ ತಾಯ್ನುಡಿ, ಸುಂದರೆ 
ತಾಯ್ದಾಡಿಗಿಂತ ಬೇರೇನು ಸುಂದರ ತರ, 
ಸುಂದರ ತಮವಿದೆ? ಹಾಗಾಗಿ ಜೀವನ 


ದುದ್ದಕ್ಟೂ ಈ ಕೇರ್ತನಗಳನ್ನೇ ಹಾಡಿ, 
ಅವಳನ್ನೇ ಪ್ರಸತ್ತಿಭಾವದಿಂದ "ರಕ್ಷಿಸು 


ಕರ್ನಾಟಕ ದೇವಿ' ಎಂದು ಹಾಡಿ ತನ್ನ 
ಕನ್ನ ಡ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ, ಪಡಿಸಿದುದು 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದಿದೆ. "ಹಟದ  ಕೀರ್ತನಗಾರ 
ಬೆನರನೊರಸಲು ಹಿಂಜಿ ಸರಿದ ವಿಶ್ರಾಂತಿ 
ಗಾಗಿ” ಹಾಡುವುದು *ಕೆಳುಗನಿಗೆ 
ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಎಂಬಂತೆ ಕಾಣಿಸಿದರೂ 
ಶಾಳ-ಲಯಬದ್ಧ ವಾಗಿ, ಶ್ರುತಿ ರಾಗಯುಕ್ತ 
ವಾಗಿ, ಗಮಕ" ರಂಜಕ ಮೋಹಕವಾಗಿ 
ಹಾಡುವುದು ಬೆವರಿನ ಸ್ಟಾ ನವನ್ನೆ (ಮಾಡಿ 
ಸುವ ಕಾಯಕ ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ದರ್ಶಿಗಳೋ, ಸಾ ನು ಭವಿಗಳೋ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬಲ್ಲರು. ಆದರೂ ತಾನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡ 
ರಾಗಾಲಾಪನೆಯನ್ನು ಮಂದ ್ರೈ-ಮಧ್ಯಮ- 
ತಾರ ಸ್ಲಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ, ಮಂದ ್ರೈ-ಮಧ್ಯಮು 
(ಅನುದ್ರು ತ್ರಿ--ದ್ರು ತಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಾಸು 
ಗಟ್ಟಲೆ ಹಾಡುವುದೆಂದರೆ ಹಟದಿಂದಲೇ 
ಹಾಡಬೇಕು. ಅಂತಹ ಹಾಡು ಹಾಡಿದವರು 
ಶಾಂಶಕವಿಗಳು. ಕವಿಗಳಾಗಿ ಕೀರ್ತನಕಾರ 
ರಾಗಿಯೂ ಅವರು ಪ ಸಿದ್ಧರು. ನಾಲಗೆ 
ನಿನ್ನಕೊಂಡಾಡಲಿ ಎನ್ನು ವ ಚಲವುಳ್ಳ ಭಕ್ತ 


ತನ್ನ ಹಟಬಿಡಲಾರ, ಶ್ಲ 3 ನಂೆಕ್ಕಿಸಲಾರ, 


೯ ೯ 
ಆದರೂ ಕೀರ್ತನೆಗೆ ಕೊನೆ ಬಂದಾಗ 
ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡೆಯಲೇಬೇಕು. ಸುರಿದ ಬೆವರ 
ಕ್ರೊರಸಲೇಬೇಕು. ಇದೀಗ ಶಾಂತಕವಿಗಳಿಗೆ 
ವಿಶ್ರಾಂತಿಯ ವೇಳೆ. ಹಾಡಿನ ಮುಕ್ತಾಯ. 
ಬೆನರೊರಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭ, ಬಹುಶಃ 
ಅವರು ಆಕಾಯಕಕ್ಕಾ ಗಿ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ 
ಕಣ್ಣೆ ದುರಿನಿಂದ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸರಿದರೇನೋ 
ಎಂದೂಹಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ 
ಕವಿಹೃದಯ. ಕನಿಗಾದ ನೋವು, ಅವರು 
ಅದರಿಂದ ಸಟ್ಟಪಾಡು ಹೇಗೆ ಹಾಡಾಗಿ 
ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡ 
ಬಹುದು. 

ಸಾವು-ದೇಹ-ದೇಹತ್ಯಾಗ-ಮರುಹುಟ್ಟು 
ಇವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸೋಪಪತ್ತಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ 
ಭಗವದ್ಗೀತೆಯಫ್ಲಿದೆ, ಅದರ ಭಾವವನ್ನೆ 
ಅಳವಡಿಸಿ ಮುಂದಿನ ಸಾಲು--*ಮುಪ್ಪಾಗಿ 
ಜಿರಿಯಾದ ಬಟ್ಟಿ ಕೈಯನು ಬೀಸಾಡಿದಪ್ಪನ್ನ 
ಹೊಸದೊಡಿಗೆಯನು ಬೇಡಲಂಬರಕೆ....ತರ 
ಹೋಗಿಹರು” ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಭಗವ 
ದ್ಲೀತೆಯ- -ಎರಡನೆಯ ಅಧ್ಯಾ ಯದ 
ಇಪ್ಪ್ರತ್ಲೆರಡನೆಯ ಶ್ಲೋಕ 


ವಾಸಾಂಸಿ ಜೀರ್ಣಾನಿ ಯಥಾ ವಿಹಾಯ 
ನವಾನಿ ಗೃಹ್ಣಾತಿ ನರೋ&ಪರಾಣಿ | 

ತಥಾ ಶರೀರಾಣಿ ನಿಹಾಯೌ ಜೀರ್ಣಾ- 
ನೃನ್ಯಾನಿ ಸಂಯಾತಿ ನವಾನಿ ದೇಹೀ ॥ 


ಇದರೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬೇಕು. 
ಧರಿಸಿರುವ ಬಟ್ಟಿ ಬರೆ ಹರಿದು ಜೀರ್ಣವಾಗಿ 
ಹೋದಾಗ ಅದರ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು 
ದಪ್ಪವಾದ ತೊಡಿಗೆಯನ್ನು ಧರಿಸುವುಡು 
ಸರಿಶಾನೇ. ಅಂತೆಯೆ ನಮ್ಮ ಅಶನನಸಕ 
ದಾಶಾರನನ್ನ್ನು ಬೇಡಲೆಂದು, ಅಂಬರಾಕಾಂಕ್ಷಿ 


೧೦೦ 


ಗಳಾಗಿ ಅಂಬರದೆಡೆಗೆ ಹೋಗಿಹರು ಎನ್ನು 
ತ್ತಾರೆ ಕನಿ ಬೇಂದ್ರೆ. "ಮುಪ್ಪಾಗಿ' ಎಂಬ 
ವಿಶೇಷಣ ಬಟ್ಟೆಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ವಸ್ತ್ರಧಾರಿಗೂ 
ಅನ ಯಿಸುವಂತಹಸದ. ಮುದಿತನದಲ್ಲಿ 
ಹಳೆಯ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಬಿಸಾಡಿ ದಪ್ಪನ್ನ 
ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಬಯಸಿದಂತೆ. ದಪ್ಪವಾದ 
ಬಟ್ಟೆ ಚಳಿಗಾಳಿಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಅಗತ್ಯ. ಹೊಂದಿಕೊಂಡ ಈ ಸಹಜ ಪ್ರಾಸ 
ವನ್ನು ಅದರ ಹಿಂದಿರುವ ಅರ್ಥಗೌರವ 
ವನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ 
ದಿಂದ ಸರಿಭಾವನೆ-ನುಡಿಗಳೆಲ್ಲ ಸಪ್ಪ 
ಗಾಗಿವೆ. ಅವಕ್ಕೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಉಪ್ಪುಕಾರ 
ಹಚ್ಚಲು, ಎಂದರೆ ರುಚಿಕಟ್ಟಾಗಿಸಲು, 
ಉಪ್ಪನ್ನು ತರಲು ಉಪ್ಪನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ 
ಡುವ ರಸವಂತಿಯಿರುವ “ಡೆಗೆ ಹೋಗಿ 
ಹರು. ರಸವತಿ ಎಂದರೆ ಅಡುಗೆಮನೆ. 
ರಸವಂತಿ ಎಂಬ ಈ ರೂಸವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು (ರೂಢಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ) ಛಂದಸ್ಸಿ 
ಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. "ಅನಿ ಮಾಸಂ 
ಮಹಂ ಕುರ್ಯಾತ್‌ ಛಂದೋ ಭಂಗಂ ನಕಾರ 
ಯೇತ್‌'--ಎಂದು ತಾನೇ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರ 
ಎಚ್ಚರದ ನುಡಿ. ಉಪ್ಪಿಗಿಂತ ರುಚಿಇಲ್ಲ 
ಹಾಗಾಗಿ ಉಸ್ಪನ್ನು ತಂದು ಸೇರಿಸಲು 
ರಸವತಿಯ ಕಡೆಗೆ ಸಾಗಿದ್ದಾ ಕ್ಕೆ, ಈಗ 
ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ ಪದ. "ರಸವಂತಿ 
ಯಿರುನಕಡೆಗೆ' ಇದನ್ನು “ಅಡುಗೆಮನೆ 
ಇರುವ ಎಡೆಗೆ' ಎಂದೋ "ಅಡುಗೆ ಮನೆ 
ಇರುವ ಕಡೆಗೆ' ಎಂದೋ ಹೇಳಲಿಲ್ಲ. 
ರಸವಂತಿ ಎಂಬುದು ಸಾಭಿಪ್ರಾಯಗರ್ಭಿತ 
ಪದ, ಅಡುಗೆ ಮನೆ ರಸವಶ್ತಾದ ಪಾಕ 
ತಯಾರಿಸುವ ಪಾಕಶಾಲೈ ಉಪ್ಪು ಅಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಲಭ್ಯ, ಉಪ್ಪನ್ನು ತರುವುದು 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಸಪ್ಪೆಯಾದ ನುಡಿಯನ್ನು ರಸಭರಿತ 
ಮಾಡಲು. ಕಾಸಾ "ರಸ? 
ಪರಿಭಾಷೆ "ಪಾಕಶಾಸ್ತ್ರ' ದ ಕೊಡುಗೈ 
ಹಾಗಾಗಿ ಈ ಪದ ಕೇವಲ ಕಂಚಿತ ಪೂರ್ಣ. 


ಮುಂಡೆ "ಶಾಂತ ಕವಿಗಳ ವಿಶ್ರಾ ತಿ? 
ಯೆಂಬುದು ನೀರಸ ಸಿಪಿ ಯನ್ನ € ಬಹು 
ದಿವಸ ಚೀಪಿ ಬೇಸರಸಟ್ಟ ಶಶು 
ಅಪ್ಪನಲ್ಲಿ ಮಧುರವಾದ ಹಣ್ಣ ನ್ನು ತನಗೆ : 
ತಲಾ ಒದಗಿಸಿಕೊಡುವಂತೆ “ಕಾಡಿ 
ದಂತೆಯೋ ಜೀಡಿದಂತೆಯೋ ಇದೆಯೆಂದು ' 
ಬೇಂದ್ರಿಯವರು ಸಮಿಠಾಕರಿಸಿದ್ದಾಕೆ.' 
ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಅರೆದು ನೋಡುವ, ಕೊರೆದು 
CRN ಒರೆದುನೊ ಡುವ ಸತ್ತ 


ಪರೀಕ್ಷೆಯ, ಧರ್ಮಸಂಕಟದ, ಸಹನೆಗೆ, : 
ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಸವಾಲೊಡ್ಡುವ ಸಂದರ್ಭಗಳೇ 


ಅಧಿಕ. ಸಾಸಿವೆಯಷ್ಟು ಸುಖಕ್ಕೆ ಸಾಗರ : 
ದಷ್ಟು ದುಃಖ ಪಡಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳೇ : 

ಭಂಗ. ಹಣ್ಣು ಸವಿಯುವುದಕ್ಕಿ ರುವ. 
ಅವಕಾಶಕ್ಕಿ ಂತ' ಸಿಪೆ ಯನ್ನು ಚಪ್ಪ ಸರೇ. 

ಬೇಕಾದ “ ಅನಿವಾರೈತೆಯೇ ಬಹಳನ್ನು. 

ಆದರೆ, "ಏತಿ ಜೀವಂತಮಾನಂದೋ ನರಂ. 
ವರ್ಷ ಶತಾದನಿ' ಎಂದಂತೆ "ತಾಳಿದವ 
ಬಾಳಿಯಾನು' ಎನ್ನು ಪುದಕ ನುಗುಣವಾಗಿ, 
"ಎಲ್ಲರನು ಸಲಹುವ' ಪರಮಾತ ನನ್ನೇ 
"ಅನ್ಯಥಾ ಶರಣಂನಾಸ್ತಿ' ಎಂದು ನೊ 

ಹೋಗದೆ "ನಾನ್ಯಃ ಪಂಥಾನಿದ್ಯತೇ.' ಮಗು 
ತನ್ನ ಆಸೆ ನೆರವೇರದಾದಾಗ ತನ್ನನ್ನು 
ಹುಟ ಸೈ ಸಿದಾತನನ್ನೆ ( ಆಶ್ರಯಿಸುತ್ತ ಜಿ. 

ಆಶ್ರ ಯಿಸ ಥೆ ಜೇಶೀನೂ "ದಾರಿಯೇ ಇಲ್ಲ 
ಶಾನೇ? ಅಂತೆಯೇ ಜಗದ ತಂದೆಯಾದ 
ಜನಾರ್ದನನನ್ನೇ ಜನರು ಆಶ್ರಯಿಸದೆ ಚೀರಿ 
ಬಿಂದಿಗ ದೇವರ್ಕಳಿಗೆರಗಿದರೆ ಇಸ್ಟಾರ್ಥಸಿದ್ಧಿ 


"ತಾಂತಕವಿಗಳ ವಿಶ್ರಾಂತಿ' 


ಸುವುಜೀ? ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಎಡವಿದರೆ 
ಭೂಮಿಗೇ ಬೀಳಬೇಕು. "ತ್ವಮೇವ ಶರಣಂ 
ವ್ರಜ ಎನ್ನದೆ ಮತ್ತೇನೆನ್ನಲು ಸಾಧ್ಯ. 
ಮನುಷ್ಯ ಮಗುವಿನಂತೆ, ಪರಮಾತ್ಮ ಆ 
ಬುದ್ಧಿ ಬಲಿಯದ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಳ ೈಲಾಗದ ಮಗುವಿಗೆ ಸಹಕಾರಿ 
ಯಾದ, ಸಹಾನುಭೂತಿಯುಳ್ಳ ತಂದೆ 
ಯಂತೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ “ಸಿಪ್ಪೆಯನೆ ಬಹು 
ದಿವಸ ಚೀಪಿ ಬೇಸರಪಟ್ಟು ಅಪ್ಪ ನಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ಹಣ್ಣು ಸಡೆಯಹೋಗಿಹರಿಂತು” ಎಂದಿ 
ದ್ಹಾರೆ ಕವಿಬೇಂದ್ರೆ. ಜೀವನದುದ್ದ ಕ್ಸೂ 
ನಿಃಸಾರವಾದ ಸಿಪ್ಪೆಯನ್ನು ಸವಿದಂತೆ ಕಷ್ಟ 
ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳ ದಾಂ ಧಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಂದು 
ಬಳಲಿದ ಕವಿ ಜೀವ ಪ್ರಾಯಶಃ ಇದೀಗ 
ದೈವಾನುಗ್ರಹರೂಪೀ ರಸಭರಿತ ಫಲಾ 
ಸ್ವಾದನೆಗೆಂದು ತೆರಳಿರಬಹುದೇೇನು? 
ಅರಿಯದ ಶಿಶುನೀರಸ ವಸ್ತುವನ್ನು ಚೀಪಿ 
ಬೇಸತ್ತರೂ ತಿಳಿಯದೆ ತೊಳಲುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಅದ ರ ಹೆತ್ತವರಿಂದಲ್ಲವೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ವಿಮುಕ್ತಿ? 

ಆದಕ್ಕೆ, "ನೀರು ವಾರಿದವಾಗಿ, ವಾರಿದನೆ 
ನೀರಾಗಿ, ನೀರು ವಾರಿದನಾಗಿ' ತಿರುಗಿತಿರುಗಿ 
ಸಾಗರವ ಹೊಗುತಿಹುದು, ಧಾರುಣಿಗೆ ಬರು 
ತಿಹುದುಯಾರ ವಿಸ್ಮಯ ಕರ್ಮ ಕರ್ಮ 
ಯೋಗಿ “ಆರರಿವರೀ ತತ್ತ ನನು ಕರ್ಮ 
ಯೋಗಿ” ಎಂದಂತೆ, ಇಂದಿನ ಸಾವು ಎಂದರೆ 
ಅದು ಮುಂದಿನ ಹುಟ ಸಿನ ನಾಂದಿ. ಒಂದು 
ಹುಚ್ಚಿನ ಅಂತ್ಯ ಸಾವು ಮಗುದೊಂದು 
ಹುಟ್ಟಿನ ಆದಿ ಕ, ಆದುದರಿಂದಲೇ 


ಕೊನೆಯ ಸಾಲು- “ತಪ್ಪ ಜೀ ತಿರುಗುತಿಹ 


ಕೆಂದು ತಿಳಿಯಲಿ ಜನರು ಬಳುವೊಲದ ನಾಡಿ 
ಗಾಗಿ” ಎಂದು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗಿದೆ. 


೧೦೧ 


ಶಾಂಶ ಕವಿಗಳ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಎಂದರೆ ಅದು 
ಪಾಂಚಭೌತಿಕವಾದ ಈ ರೂಸಕ್ಕ ಮಾತ್ರ. 
ಆದರೆ ಅನರ ಆತ್ಮ ಸದಾ ಕನ್ನಡ, ನುಡಿ 
ಸದಾ ಕನ್ನಡ. ಅವರಿಗೆ ಚಿರವಿಶ್ರಾಂತಿ ಇಲ್ಲ 
ಅವರು ಬೇಡರು ; ಏಕೆಂದಕೆ ಬೆಳವೊಲದ 
ನಾಡಿಗಾಗಿ ಅನರು ತನ್ಪದೇ ತಿರುಗುತಿಹರು. 
ಇಲ್ಲಿ ಸದ್ಯ ಬೆಳುವೊಲದ ನಾಡು' ಎಂದು 
ಸೂಚಿತವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ 
ಮಾತ್ರ. ಇದರ ಸದಾಶಯ ಇಡಿಯ ಕನ್ನಡ 
ನಾಡು, ಕನ್ನಡ ಜನತೆ. ಕನ್ನ ಡನಾಡು, 
ನುಡಿ ಎಂದರೆ ಉಸಿರು -ಜಿ(ವಗಳಷ್ಟೆ 
ಪ್ರಮುಖನೆಂದ ಶಾಂತಕನಿಗಳಿಗೆ ಎಂದಾ 
ದರೂ "ಬೆಳುವೊಲದ ನಾಡು ಮಾತ್ರ' 
ವೆಂಬ ಸೀನಿತ ವಲಯ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬರು 
ವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಅವರು ನಾಡ ಕನಿ, 
ನುಡಿಯ ಕನಿ. ಜನತೆಯ ಕನಿ. ಹಾಗಾಗಿ 
ಅವರ ಸಾವು ಸಾವಲ್ಲ. ಕನ್ನಡದ ಇನ್ನೆಲ್ಲೋ 
ಇನ್ನಾವುದೋ ಏಳ್ಗೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಮುಡುಪಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬರಲು ಮಾಡಿದ 
ಒಂದು ವಿಧಿ ನಿಲಸನದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರಿಗೆ ಅವರ ಅಗಲಿದ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಚಿರ 
ಶಾಂತಿಸಿಗಲೆಂಬ ಹಾಕ್ಳಿಕೆಯ ಸೊಲ್ಲೂ ಸಲ್ಲ 
ದೆಂಬುದು. ಗೊತ್ತು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಆ 
ಸೊಲ್ಲು ಬರೆದೇ ಇಲ್ಲ. ಬರೆದುದೇ ಆಗಿ 
ದ್ದರೆ, ಶಾಂತಕವಿಗಳಿಗೆ ಮರಾಪರಾಧವೆಸಗಿ 
ದಂತಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಅದು 
ಕೇನಲ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ ಕ್ಲ (ಸೆಯೆ 
ಮಾತು. ತಾತ್ತಿ, ೮ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ 
"ಜಾತಸ್ಯ ಒಬಧ್ರು ಫೋ ಮೃ ತ್ಯುಃ ಧ್ರುವಂ 

ಜನ್ಮ ಸೆ ತಸ್ಯ wl ಸ: ಹಾಗಿರು 
ol ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆದು ಯತಿ ಸಂಚನ 
ಕಥನದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕನಿ ಬೀದಿ" ಯವ 


೧೦೨ 


ರಿಗೆ ನಿಶ್ಚಾಸವಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ನೈ _ಜನಿಚಾರ 
ವನ್ನು ತಿಳಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆಡುದರಿಂದಲೇ 
ಮುಕ್ತಾಯದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ಬರುವ 
ಪ್ರಸ್ತಾವವಿದೆ; ಒತ್ತಿದೆ; ಜೊತೆಗೆ ಅವ 
ಧಾರಣೆ ಇದೆ. "ತಪ್ಪ್ರಜೀ' ಎಂದು ಕನಿಗೆ 
ದೃಢ ವಿಶ್ವಾ ಸವೂ ಇಡೆ. ಜನರು ಶಾಂತ 
ಗಳು ನಿಶಾ ೦ತರಾದರೆಂಡೋ, ಮರಣ 
ವರೆ ದಿದರೆಂಷೋ ಚಿಂತಿಸುವುದು ಬೇಡ. 
ಬೆಳುವೊಲದ ನಾಡಿನ ಏಳಿಗೆಗಾಗಿ ತಪ್ಪದೇ 
ತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದು. ತಿಳಿಯಲಿ ಎಂದು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ, -ಎ ಚ್ಚರಿ ಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸಂತೈಸುತ್ತಾರೆ. 

ಹೀಗೆ ನಾಡು-ನುಡಿಗಳ ಸೇವೆಗಳಿ 
ಗಾಗಿಯೇ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಮುಡು 
ಪಾಗಿಟ್ಟಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಅನುಸಮ ಭಾಷಾ 
ಪ್ರೇಮಿ, ದೇಶಪ್ರೇಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕನಿ ಮನ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ನುಡಿ ಕುಸುಮಗಳೆರಡು 
ಇವು. ಕನಿ ಮನ ಹಾಡಿದೆ ಮೌೌನಗೀತೆಯ 
ನುಡಿಗಳೆರಡು ಇವು. ಇವೆರಡಕ್ಕೆ 
ಇಷ್ಟು ರೀತಿಯೆ *ನಿರಸ?' ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಅಗತ್ಯವತೆ, (ಎಂದು ಯಾರಾದರೂ ಪ್ರಶ್ಲಿಸ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಬಹುದು, ಪ್ರಶ್ನಿ ಸಲಿ. ಜೀಂದ್ರೆಯವರೆ 
ಶತಮಾನೋತ್ಸವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲಿಸುವ 

ಪ್ರಬಂಧ ಕುಸುಮೋಪಹಾರಕ್ಕೆ ನನ್ನ 
ಬರೆಹ ಬರಿಯ ನೂಲಿನಂತೆ ಎಂದರೂ 
ಸರಿಯೆ, ಇರಲಿ ಎಂದು ನನಗನ್ನಿಸಿತು; 
ಬರೆಡಿ. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಕೂದಲು ಸೀಳುವ 
ಕಾರ್ಯವಾಗುವುದಿದೆ. ಅನಗತ್ಯ ವಿವರಣೆ 
ಆಗುವುದಿದೆ. ವೃಥಾಲಾಪ, ವ್ಯರ್ಥಾಲಾಪ, 
ಅಸಂಬದ್ದಾಲಾಸ ಎಲ್ಲ ಆಗುವುದಿದೆ.. 
ಆಗಲಿ. ಒಳ್ಳೆಯ ಗೀತಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹಲವರು 
ಕ್ಸ ಯಾಡಿಸಿ. ಅದರ ಆಶಯವನ್ಸೇ ಕೆಡಿಸು 
ಪ್ರದಿಲ್ಲವೇ? ಬಹುಶಃ ಈ ಕವನದೆ ಬಗೆಗೆ 
ಪ್ರತೈ (ಕ ವಿವರಣೆಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು 
ನಾನು ಕಂಡಿಲ್ಲ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಇದು 
ಕನಿಗೆ ; ಕವಿಸ್ಸೂರ್ತಿಗೆ ಕಾರಣ ನೀಡಿದ 
ಶಾಂತ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಸ್ಮೃೃತಿಕಾಣಿಕೆ 
ಎಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. ಬಹುಶಃ ನಾನೇನೂ 
ಇಲ್ಲದ್ದ ಸಲ್ಲದೆ ಅಪ್ರಾಸಂಗಿಕ ವಿಚಾರ 
ಸರಣಿಗಳ ಸರಪಣಿಯನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ 
ತೊಡಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯೊಂದಿಗೆ ಈ 
ಬರೆಹಕ್ಕೆ ಮುಕ್ತಾಯ. 


ಶರಣು ಬಂದವರಿಗೆ ಶರಣೆಂಬುದಿಲ್ಲಿದೆ 
ಕರುಣ ಉಳ್ಳವರಿಗೆ ಕಾಯಕದೆಡೆ ಇದೆ 
ಹರಣ ಉಳ ನಕ ಆಚರಣ ಮಾರ್ಗವಿಜೆ- 
ಅಮರರಾದನರಿಗೆ ಮರಣವು ಎಲ್ಲಿದೆ? 


"ಅರಳು-ನುರಳು' ಫು. 4೭೬೦ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮೇಘದೂತ 


ಬಣ್ಣ ದ ಗಾಜಿನ ಪಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ನೀರನ್ನು 
ಹಾಕಿದಾಗ ನೀರು ಆ ಗಾಜಿನ ಪಾತ್ರೆಯ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ತಳೆಯುವಂತೆ, ಸುಣ್ಣ ಖನಿಜ 
ಲವಣಗಳ ಮಧ್ಯ ಹರಿದು ಬರುವ ನೆಲದ 


`' ಮರೆಯ ಅಂತರ್ಜಲ ಆಯಾ ಭೂನಿಕಿಯ 


ಗುಣವನ್ನು ಪಡೆಯು ವಂ ತೆ ಒಂದು 
ಭಾಷೆಯ ಕಾವ್ಯಧಾರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಬರುವಾಗ ಆಯಾ ಭಾಸೆ 
ಅದರ ಆ ಕವಿಯ ಗುಣಸಂಪತ್ತು--ಏನೆಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಹೊಸ ರೂಸ 
ವನ್ನು ಧರಿಸಿ ಆವತರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೆ 
ಸಂಸ್ಕತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಳಿದಾಸನು ಬರೆದ 
“ಮೇಘದೂತ” ಕಾವ್ಯವೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 


ಬರುವಾಗ ಆಯಾ ಕವಿಗಳ ಮನೋಭಾವನೆ 


ಯಂತೆ ಹಲವು ರೂಪಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ಆವತ 
ರಿಸಿ ನಿಂತಿದೆ, ಶಾಂತಕವಿ, ವರದಾಚಾರ್ಯರು 


, ಕುಕ್ಕೆ ಸುಬ ಫ್ರಹ್ಮಣ್ಯಶಾಸ್ತಿಗಳು, ಕೈನಾಪುರ, 


ಮಾಸ್ತಿ, ಎಸ್‌. ವ್ಹಿ. ಸರಮೇಶ್ವರಭಟ್ಟ 


| ಮತ್ತು ಜೀವುಡು ನರಸಿಂಹಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೂ 


: 
1 
ಕ 
N 


ಮೇಘದೂತ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕನ್ನಡಕೆ ಶಂದಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರದೂ ಒಂದು ತೆರ. 


1R. D. Karmarkar ‘KALIDASA’ 
Dharwar). 


ಸೀತಾರಾಮು ಜಾಗೀರ್‌ ದಾರ" 


ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಹ ಮೇೇಘದೂತ 
ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ದ ಹಾಗೂ ಬಹು ಜನರಿಂದ 

ದಲ್ಬಟ್ಟ ಸೆ ಕಾವ್ಯ. ಸುಮಾರು ನಲ ಎತ್ತಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಜನ! ಈ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ! ಜೇಂದ್ರೆಯವರ 
"ಕನ್ನಡ ಮೇಘದೂತ? ಹೊಸ ಅನು 
ವಾದವೂ ಅಹುದು ಮತ್ತು ಒಂದು ಹೊಸ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೂ ಅಹುದು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಮೇಘದೂತವನ್ನು ಓದಿ ಅದರೆ ಸವಿಯನ್ನು 
ಸವಿಯುತ್ತ ಆ ಕಬ್ಬಿನ ರಸವನ್ನು ಕನ್ನಡದ 
ಬಾಣಲೆಗೆ ತಂದಿದ್ದಾರೆ ; ತಮ್ಮ ಹೃದಯ 
ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿಸಿ ಹೊಸಡಾಗಿ ಅಚ್ಛಿಟ್ಟಿ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಮ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬೇಂಜ್ರಿಯವನರಿಗೆ ಇಡೀ ಪ್ರಸಂಚನೇ 
ಕಾಮರೂಪವಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ; ಅನಾದಿಕಾಮ 
ಮಧುರೂಪದ ಮದನಿಕೆ. ಮದನ-ಮದ 
ವಿಕೆ (ರತಿ-ಮನ್ಮಥ) ಜಗದ ತಾಯಿ ತಂದೆ 
ಅವರ "ದೇಮಕಾಮ' ಕಾಮದೇವನಾಗಿ 
ಆವತರಿಸಿತು. ದೇವ-ಕಾಮ್ಯ ಜೀವ-ಕಾಮ್ಮ 
ಭೂಮಿ-ಕಾಮ್ಕ, ಮತ್ತೆ ಯಕ್ಷ-ಯಸ್ಷಿ 
ಒಂದೇ: 


ನ 


2. 52 (1971, 2nd Edition, K.U. 
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ಮೂರು ಮ್ಳೈ ಯ್ಯ ಮೊಂಪುುರಿಯೊೌ ಒಲವು 
ಕಿಚ್ಚಾಗಿ ಕುಲುವೆಂಿಯೆಂತೆ 


ಕಾಮು ಕಾದು ಉಕ್ಕಿತ್ತು ಪ್ರೇಮು ತಂತನದ 
ನಲಾವೆಯಂತೆ 
ಅಕೆಗಾತ ಮ್ಳೈ ಉಸಿರು, ಉಸಿರೆ ಮೈ ಯಾಗೆ 
ಕೆ 
ಕನಸುಮನಸಿನಲಿ ಕಾಂತರಾಗೆ ಏಕಾಂತ 
ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ॥ 
ಮೈ ಯೆ ಮಲೆಯ ತೆಲೆಯೆಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿ ಅಸರಂತೆ 
ದೇವಲೀಲೆ 
ಬೈ ತಲಂತೆ ವಿಂಂಚಾಡೆ ನಡುವೆ, ಹೆಳೆಲಾಗೆ 
ಮೇಘನರಾಲೆ 
ವಿಂಧ್ಯ ಶಿಖರದಲೆ ಯೆಕ್ಷಚಿತ್ತೆ ಅಲಕೆಯನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿಹುದು 
ದೇನಜಾತಿ ಕೆಳಗಿಳಿದರೇನು ಅದು ಬಾನ 
ಹತ್ತಿರಿಹುದು ॥3 


೨ 

ಸಂಸ್ಕತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಿಮಗಿರಿಯ ಶೃಂಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಳಿದಾಸನೆಂಬುದೊಂದು 
ಉತ್ತುಂಗ ಶಿಖರ-ಕೈ ಲಾಸ ಶ್ರೇಣಿ. 
ಅವನಿಗೆ ಕೈ ಮುಗಿಯದ ಭಾರತೀಯ ಕನಿ 
ಯಿಲ್ಲ. ಅವನನ್ನು ಮೆಚ್ಚದ ನಿಮರ್ಶಕ 
ನಿಲ್ಲ. ಕಾಳಿದಾಸನ ದೃಷ್ಟಿ ಸ ಸ್ಕಿ ಎರಡೂ 
ವಿಶ್ವವ್ಯಾನಿ ; ನೆಲದಮೇಲೆ ದೃಢವಾಗಿ ನ್‌ 
ನಿಂತಂತೆ ಆಕಾಶದ ತುಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಕಲಾವಿಲಾಸದಲ್ಲಿಯೂ ವಾ ಕ್ರನಿಸಿನಿಂತಿವೆ. 
ಕಾಳಿದಾಸನಿಗೆ ಸರಿಸ ಜು ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ 
ಕನಿಯಿಲ್ಲವೆಂದರೂ ನಡೆಯುತ್ತದೆ : 


2 ಪ್ರೊ| ದೆ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರ, ಮೇಘದೂತ, 


ಎರಡನೇ ಮುಂದ್ರಣ, ಜೂನ್‌ ೧೯೫೩. 
8 ರುದ್ರಭಟ್ಟ "ಜಗನ್ನಾಥ ನಿಜಯೇಂ (ಸಂ. ಎಸ್‌ಜಿಎನ್‌ ; 


ಪು. ೨ (೧೯೭೬). 


ಪು. ೩ (ಪೀಠಿಕೆ), 


ಪ್ರಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ. 


ಸಂಕವಿಜನ ಗಣನೆಂಯೊಳ್‌ ದೆ 


ತ್ತೆ ಕನಿಷ್ಠಿ ಕನಾಗೆ ಕಾಳಿದಾಸಂ ಮೊದಲೆಂ 
ದಂ ಕರಂ ಬಣ್ಣಿಪರದಣ"ಂ 


ದೆ ಕಾಳಿದಾಸಂಗೆ ದಾಸರೆನಿಪರ್‌ ಕವಿಗಳ ॥3 


ಕನ್ನಡದ ಆದಿಕವಿಗಳು ಪಂಪ ಪೊನ್ನ ರನ್ನ 
ಆದಿಯಾಗಿ ಅನೇಕರು ಕಾಳಿದಾಸನ ಉಕ್ತಿ 
ಗಳಿಗೆ ಕಾವ್ಯರಸಧಾರಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಮಾರು 
ಹೋಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಅಭ್ಯಸಿಸಿದ ಅವರು ಇಷ್ಟ ಬಂದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ರವಿಕೀರ್ತಿ ಕಾಲಿದಾಸನಿಗೆ 
ತಾನು ಸಮನೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ಪೊನ್ನ 
ಕಾಳಿದಾಸನಿಗೆ ನಾಲ ಡಿ ಮೇಲು ಎಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಇವರೆಲ್ಲರದೂ ಅಹಂಮಿಕೆ 
ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು . ಬೇಂದ್ರೆ ರುದ್ರಭಟ್ಟ 
ನನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ತಮ್ಮನ್ನು ದಾಸನೆಂದೇ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ನುಡಿಗೆ “ಸುಕವಿ ರಸ 


ದಾಸಿಯಾಗಿ ದುಡಿ” ಎಂದೇ ಹೇಳಿದರು. 
ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಕಾಳಿದಾಸನಿಂದ ಅವರಿಗೆ 


ಆದ ಲಾಭ: 


ನನ್ನ ಮುನದ ಕಜ್ಜಳವ ಕಳೆದು ಹೊಸ ಬೆಳಕು 
ಹೊತ್ತಿ ಕುಡಿಗೆ 
ಸತಿಯ ನಿಟ್ಟಿ ತೆ ನನ್ನ 
“ನಡಿಗೆ 

"ಹೋಗು ಸುಕನಿ-ರಸ_ದಾಸಿಯೂಗಿ ದುಡಿ” 
ಎಂದೆ ನನ್ನ ನುಡಿಗೆ 

ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮೂಲೋಕ ಸೃಜಿಸುವಾ ನಿನ್ನ 
ಸ್ರತಿಬೆಯಡಿಗೆ ॥ 


ನಾನು ಹಿಗ್ಗಿದೆನು ನಿನ್ನ್ನ ಕ 


ಸಾಧನ ಮುದ್ರಣಾಲಯ, 


ಟಿಎನ್‌ ಎಸ್‌ ಎನ್‌ ಇ.) ೧-೯, 


$ ಇಮ್ಮುಡಿ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಮಂತ್ರಿ ರನಿಕೀರ್ತಿಯ ಐಹೊಳೆ ಶಾಸನ: ರನಿಕೀರ್ತಿಃ ಕನಿತಾಶ್ರಿತ 
ಕಾಳಿದಾಸ ಭಾರನಿಕೀರ್ತಿಃ | Ep. Ind. VI, p. 011, 


ಶೃಂಗಾರದ ಎರಡು ಮುಖಗಳನ್ನೂ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮೇಘದೂತ 


ಹಿಂದಾಗಲಿಲ್ಲ, ನುಂಂದಾಗಲಾರ, ಕವಿ 
ಕಾಳಿದಾಸ ನೀನು 
ಶೈಂಗಾರದಿಂದೆ ನನಭಕ್ತಿರಸನ ಹೊಮ್ಮಿಸುವ 
ದಿವ್ಯ “ಭಾನು 
"ಕೆಸವತಿಯನಿ ನಿನ್ನ ಸರಸತಿಯೆಂ, yA ತುಟ 
ಮಂದು ಹಾಲುಜೇನು 


ಕನ್ನಡದೊಳಿಂದು ಕನ್ನಡಿಸಿದಂತೆ ಮೂಡಿರತಿ 
ವಳಿಲ್ಲಿ ತಾನು ॥ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾಳಿದಾಸನ ನುಡಿದಾಸ 
ರಾದರೂ ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದು ಒಂದೇ ಕೃತಿ. 


ಕಾಳಿದಾಸನು ಬರೆದದ್ದು ಸದ್ಯ ಎಲ್ಲರೂ 
ಒಪ್ಪಿರುವಂತೆ ಒಟ್ಟು ಕೃತಿಗಳು ಏಳು : 


ಮಹಾ ಕಾವ್ಯಗಳು: ಎರಡು: 
೧) ಕುಮಾರ ಸಂಭವ. 
೨) ರಘುವಂಶ. 


ಖಂಡ ಕಾವ್ಯಗಳು: ಎರಡು; 
೧) ಖುಶುಸಂಹಾರ. 
೨) ಮೇಘದೂಶ. 


ನಾಟಕಗಳು : ಮೂರು : 
೧) ಮಾಲವಿಕಾಗ್ಟಿ ಮಿತ್ರ. 
೨) ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯ. 
೩) ಅಭಿಜ್ಞಾ ನ ಶಾಕುಂತಲ, 


ಯತು ಸಂಕಾರ ಕಾಗೂ ಮಾಲವಿಕಾಗ್ನಿ 
ಮಿತ್ರ ಪ್ರಾಯಃ ಆರಂಭದ ಕೃತಿಗಳು, 


ಕಾಳಿದಾಸ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ: 


eh ಶೈ ಂಗಾರೆ ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರ 


5 ॥ ತೀ.ಸಂ.ಶಿ 
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೧೦೫ 
ನಾಯಕ ನಾಯಕಿ ಹತ್ತಿರವಿದ್ದರೆ 
ಸಂಭೋಗ ಶೃಂಗಾರ ; ಅವರು ಅಗಲಿದ್ದ ಕೆ 
ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ನಾಯಕ 
ನಾಯಕಿಯರ ಅಗಲಿಕೆಗೆ ಸಂಭೋಗ 
ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ ಜಾಗವಿಲ್ಲ; ವೌತ್ತೆ ವಿರಹಕ್ಕೆ 
ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. “ಸಂಭೋಗ” *ಕಾಮ' ಇವು 
ಗಳಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ಅರ್ಥನಿದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಸಂಕುಚಿತಾರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದರಿಂದ 
ಕನ್ನಡದ ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯರು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ದಲ್ಲಿಯ ವಿಸ್ತಾರ ವನ್ನು "ಸಂಭೋಗ 
ಶೃಂಗಾರ' ಹಾಗು "ಕಾಮ' ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ತೀವ್ರ 
ದೆಲ್ಲಿಅರ್ಥಗ 1, ಹಣೆಯಲ್ಲಿಪಡೆಯರು. ಪ್ರಥಮ 
ದಲ್ಲಿ ಸಂಕುಚಿತಾರ್ಥಗಳೇ ಕಾಣುತ್ತ ವೆ. 
ಸಂಭೋಗ ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಿಯರ ಸೇರಿಕೆ, 
ದರ್ಶನ, ಸಲ್ಲಾಪ, ಸಮಾಗಮ ಮೊದ 
ಲಾದುವೆಲ್ಲ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಇದರ ನಿರೂಪಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಆತ್ಲಿ ೇಲತೆಯ ದೋಷ ಸಂಘಟಿಸದಂತೆ 
ಕನಿ ಎಚ್ಚ ರದಿಂದ ಇರಬೇಕಾದುದು ಅವಶ್ಯ, 
ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ ಅಗಲಿಕೆ ಮುಖ್ಯ; 
ಮತ್ತೆ ಆ ಅಗಲಿಕೆಯಲ್ಲೂ ಮುಂಡೆ ಸೇರುವ 
ಪ್ರತ್ಯಾಶೆ ಅಧಿಕವಾಗಿಯೋ ಅಲ್ಪವಾಗಿಯೋ 
ಇದ್ದೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಅಗಲಿಕೆ ನಿರಂತರವಾದರೆ 
ಅದು "ಕರುಣಾರಸ'ದ ವಿಷಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾಳಿದಾಸ ಶೃಂಗಾರದ ಎರಡು ಮುಖ 
ಗಳನ್ನು ಬಹು ಸೊಗಸಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಸಂಭೋಗ ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ 
"ಯತು ಸಂಹಾರ' ಮತ್ತು ವಿಪ ರ ಲಂಭ 
ಶ್ರ ಂಗಾರಕ್ಸೆ ಉದಾಹರಣೆ 'ಮೇಘದೂತ' | 

ಇಲ್ಲವೆ " ನೇಘಸಂದೇಶ. ' "ಯಶುಸಂಹಾರವು : 
ನೂತನ ಪ್ರ ಣಯಿಗಳ ಪೆ ರೀಮ ಪಂಚಾಗ? 


ಸ. "ಭಾರತೀಯ ಕಾನ್ಯ ವೀಮಾಂಸೆ' ಪು. ೪೦೦-೪೦೨ (೧೯೬೧). 


೧೦೬ 


ಮೇಘದೂತವು ಪ್ರೇಮದ ಪ್ರತಿಮ ಖನವಾದ 
ವಿಪ್ರಲಂಭದ ಸು ಕುಮಾರ -ಭಾನಗೀತೆ, 
ಸಂಭೋಗ. ಶೃಂಗಾರ ಏಕಾಂತಿಕ. ಪ್ರಾಯಃ 
ಆ.ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಹೆಚ್ಚು ಜನರ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ 
"ಯತುಸುಂಹಾರ' ಕಾರಣವಾ ಗಲಿಲ್ಲ. 
ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರ ಅಂತೆಲ್ಲ. ಅದು 


ಕಿಂಚಿತ್‌.ಕ ರುಣೆ ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು. 


ನಿರಹನೇ ಇದರ ಅಂತಸ್ಪತ ೫ ಅಗಲಿಕೆ 
ಮುಗಿದು ಒಂದು ದಿನ ತನ್ನ ನಲ್ಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಕೂಡುತ್ತೇನೆ ಎಂಬ ಆಶಾಕಿರಣ ಅಗಲಿನಿಂತ 
ಯಕ್ಷನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. 
ಮೇಘದೂತ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಗಳು ಎಷ್ಟು 
ಎಂಬುದು. ಒಂದು :ಸಮಸ್ಯೆಯೆ. ಹಾ. ಫೆ. 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಗಳು “ಮೇಘ ದೊತದಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಒಟ್ಟು ಇರುವ ಪದ್ಯಗಳು ನೂರಿಪ್ಪತ್ತೈ? 
ಎಂದಿದ್ದಾರೆ... ಪ್ರೊ| ಪರಮೇಶ್ವರಭಟ್ಟರು 
ತಮ್ಮ "ಕನ್ನಡ ಕಾಳಿದಾಸ ಮಹಾ ಸಂಪುಟ” 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ. ೧೧೧ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ.” ಆದರೆ ಅವರೇ ಆ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಆಕರಗಳನ್ನು 
ಅಚ್ಚಿ ಟ್ಟಲ್ಲಿ ೧೨೪ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿ 
ದ್ದಾ ಕಿ (ಪೂರ್ವ ಮೇಘ-೬೭ ಹಾಗೂ 
ಉತ್ತರ ಮೇಘ- ೫೭.5 ಪ್ರೊ| ದ. ರಾ. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ಶತಮ್ಮಕನ್ನಡ ಮೇಘದೂತ 
ದಲ್ಲಿ ೧೧೬ ಷದ್ಯಗಳನ್ನು ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
(ಪೂ.ವೆ.೬೪ ಹಾಗೂ ಉ. ಮೆ.೨1೨-ಒಟ್ಟು 
೧೧೬). ಈ ಇಬ್ಬರು ವಿದ್ವಾಂಸರು ತಾವು 
ಆಧರಿಸಿದ ಮೂಲ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅಚ್ಚಾದ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ ನನ್ನಂಶಹ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ತೌಲನಿಕ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಸುವಿಚಾರ ಸೋಪಾನ: ಪಂಕ್ತಿ, ದೊರೆಯು 
ತಿತು;'' ಆ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ 
ಪ್ರೊ|| ಜೀಂದ್ರಿ ಆಗಲಿ ಪ್ರೊ| ಭಟ್ಟಕೇ 
ಆಗಲಿ ಇನಿತು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ ಗೌರವವನ್ನೂ 
ಕೊ ಟ್ಟ ದ್ದೆ ಕೆ ಏನೂ ಕೋಳುಹೋಗು 
ತ್ರಿದ್ದಿಲ್ಲ ಈ ಇಬ್ಬರು ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ವಿದ್ವತ್ತ ನ್ನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅವರು ಬಳ 
ಸಿದ ಆಧಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವರ ಮಾತೇ 
ಕೊನೆಯದು. ಈ ದೃಸ್ಟ್ರೀಯಿಂದ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು ಬಳಸಿದ ಮೂಲ ಆಕರಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ನಾವು ಏನೂ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಯಾರದೇ ತೌಲನಿಕ ಅಧ್ಯಯನದ ಮಾತು 
ಇದನಿತ್ಸೆಂ ನಿರ್ಣಯ ಆಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಯಾವುದೇ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಅನುವಾದ 
ಮಾಡುವವರು ತಾವು ಆಧರಿಸಿದ ಮೂಲ 
ಕೃತಿಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ನೀಡಜೇಕು. 
ಈ ಇತಿಮಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಮೇಘದೂತವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯಿ 
ಸುತ್ತಿರುವೆ. 


೩ 


ಮೇಘದೂತ ಒಂದು ಭಾವಗೀತೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಕಥೆಗೆ ಅಂತಹ ಮಹತ್ವವಿಲ್ಲ. ಕವಿಯ 
ಮನೋರಂಗನೇ ಈ ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮೇರೆ, ಅದು ಏನನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ಉಚಿತ ' 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಹೆಣೆಯ' 
ಬಹುದು. ಕವಿಯ ಹೃದಯಸಾಗರದ 


ಭಾವತರಂಗದ ನಿಮ್ಮೋನ್ನತ ಅಲೆಗಳ 


6 ಡಾ ಳೆ, ಕೈಸ್ಲ ವರ್ತಿ" ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾನ್ಕ, ಪು. ೨೩೩ (೧೯೫೮). 
ಪ್ರೊ| ಎಸ್‌: ನಿ. ಫರಮೇೋಶ್ವರಭಟ್ಟ, ಕನ್ನಡ ಕಾಳಿದಾಸ ಮುಹಾಸಂಪುಟ, ಪು. 4೭-೩೯. 


8 ಅದೇ ಪು. ೬೫೩ ೩೭೪. 


pr 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮೇಘದೂತ 


ಪ್ರವಾಹವೇ ಮೆ ಕಾವ್ಯದ ಜೀವಜೀವಾಳ. 
ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಕೆಗೆ 


“ರಸವೇ ಜನನ 
ವಿರಸ ಮರಣ. 


ಕಥೆಯ ಹಂದರ ತುಂಬ ಚಿಕ್ಕದು. ಯಕ್ಷ 
ಕೊಬ್ಬ ತನ್ನ ಒಡೆಯನ ಕೋಪಕ್ಕೆ ಪಕ್ಳಾಗಿ 
ಶಾಪಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ : ದೂರವ ರಾಚ! 
ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿ? ಶಾಪದಕಾಲವನ್ನು ಕೆಳೆಯಲು 
ನಿಯುಕ,ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಏಕಾಕಿಯಾಗಿ 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾ ನೆ. ಕೆಲಕಾಲ 
ದಲ್ಲೇ ಸಹಜವಾಗಿ ಅಗಲಿಕೆಯ ನೋವಿ 
ನಿಂದ ಚೆಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಈ ನೋವನ್ನು 
ಒಂದು ವರ್ಷ ಭೋಗಿಸಬೇಕು. ಅರ್ಧಾಂಗಿ 
ಯನ್ನು ಅಗಲಿದ ಚಿತ್ತ ಜೀತನಾಜೀತನ 
ವಸ್ತುಗಳೊಂದಿಗೆ ಒಂದಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಅವನಿಗೆ ನಿಸರ್ಗವೂ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ. ಸಖಿಗೆ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕಳಿಸಬೇಕು 
ಎಂಬ ಆಕೆ ಆಸಾಢದಲ್ಲಿ, ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ, 
ಅಲೆಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದ ಮೋಡಗಳನ್ನು 
ಕಂಡಕೂಡಲೆ ಚಿತ್ತ ಚಲಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮೋಡವನ್ನು ಮನುಷ್ಯ ನೆಂದು ಧಾ 
ಅಲಕಾನಗರಿಯಲಿ ಹವ ತನ್ನ ಸ 
ಸಂದೇಶ ಕಳಿಸಲು ಡಾ ನೆ ತ. 
ನಿರ್ಜನ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ದೂತರೆಲ್ಲಿಂದ 
ದೊರೆಯಬೇಕು? ಉತ್ಕರಾಭಿಮುಖವಾಗಿ 
ಹೊರಟಿದ್ದ ಮೋಡವನ್ನ್ಲೇ ಯಾಚಿಸಿ 
ಅದನ್ನು “ಪೂಜಿಸಿ ಮನುಸ್ಕನಂತೆ ಭಾವಿಸಿ 
ಹೋಗಚೇಕಾದ ದಾರಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾ ನೆ: 


9 ರಾಮಂಗಿರಿ? 


"ರಾಮುಟೀಕ' ಎಂದು ಕೆಲನರು ಮತ್ತೊ 


ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


೧೦೩ 


ಕಾಳಿದಾಸ ಮೇಘಡೂತವನ್ನು ಬಕೆಯು 
ವದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚೆ ಕೈ ಲಾಸಪರ್ವತದೆ 
ಯಾತ್ರೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದ ನೆಂದು ತೋರು 
ತ್ತದೆ (?) ಏಕೆಂದರೆ ಅಷ್ಟು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ 
ಆ ದಾರಿಯನ್ನು ನಿವರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಒಂದೊಂದು 
ಪದ್ಯವೂ ಒಂದೊಂದು ಮುಕ್ತಕ. ಆ ಬೆಟ್ಟಿ 
ಸಾಲ್ಕು ಆ ನದೀಪಂಕ್ತಿ, ಆ ನಾಡ ನಿಲವು 
ಚೆಲುವು, ಒಂದೊಂದೂ ಕಾವ್ಯದ ರಸಲೇಪದ 
ಘಟಕಗಳಾಗಿನೆ.: ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರೂ 
ಕಾಳಿದಾಸನಿಗೆ ಸರಿಸಮವಾಗಿ ಅನುವದಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ ; ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸ _೦ತಿಕೆ ತಮ್ಮ 
ನಾಡ ಪರಿಸರ ಏನೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಒಂದು 'ನಿದರ್ಶನದಿಂದ ಇದನ್ನು 
ನಿಶದೀಕರಿಸಬಹುದು : 


ತೆಸ್ಮಿನ್ನದ್ಸೌ್‌ ಕತಿಚಿದಬಲಾ ವಿಪ್ರಯಂಂಕ್ಷೆ 
ಸ್ಪಕಾನಿ 
ನೀತ್ವಾ ಮಾಸಾನ್‌ಕನಕನಲಯೆ ಭ್ರ ಂಶೆರಿಕ್ತ 
ಪ್ರೆ ಕೋಷ್ಮ § 
ಆಸಾಡಸ್ಥ ಪ ರಥವು ದಿನಸೇ ಮೇಫಮಾಶ್ಲಿಸ್ಟ 
ಸಾನುಂ 
ವಪ್ರಕ್ರೀಡಾ ಪರಿಣತಗಜ ಪ್ರೇಕ್ಷಣೀಯಂ 
ದದರ್ಶೆ 


ಅಗಲಿ ಇದ್ದ ರೂ ಆಸೆಗೊಂಡಿರಲಂ 
ಗಿರಿಯೊಳಂತೊ ಇಂತೊ 
ಕೆಲವೆ ತಿಂಗಳಲಿ ಚಿನ್ನ ಕಡಗ ಮೊಳಕೈ ಗೆ ಸರಿದು 
ಬಂತೆ 
ಕಾರಹತಿಣ್ಣಿ ನೆಯ ನಾರನೆಯ ದಿನವೆ ನೋಡ 
ಕೋಡನಸ್ಪಿ 


ಕಂಡಿತೊಡ್ಡಿ ನೊಗ ಡಿಕ್ಕಿ ಯಾಡುವಾ ಆನೆ 
ಬೆಡಗನೊಪ್ಪಿ | 


ಆಶ್ರೆವುದೆ ಸ್ಮ ಳದ ಬಗ್ಗೆ ವಿದ್ವಾ 0ಸರಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನ್ನಾಭಿಸ್ಪಾ ಯೆವಿಡೆ. ನಾಗಪುರದ ಬಳಿಯ 


"ಚಿತ್ರ ಕೂಟಿ' ಎಂಡು ಕೆಲನರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 


೧೦೮ 


ಶಿ ಸಹಾ! (ಹರಷ್‌ ಪಾಣ್ಣ ೨೭) 
7 ಬ-ಬಾಖೆ, ಇನಸ್ನುಸ ನ ಷ್‌ ಜಾ ಬುಟ್ಟ 
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ಬೇಂದ್ರೆಯನರ ಮೇಘದೂತ 


ಮೂಲದ “ಆಸಾಢಸ್ಯ ಪ್ರಥಮದಿವಸೇ? 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ “ಕಾರಹುಣ್ಣಿವೆಯ 
ಮಾರನೆಯ ದಿನವೆ ಎಂದು ಅನುವಾದ 
ಗೊಂಡಿಜೆ. ಜೀಂದ್ರೆಯವರ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಎಂದರೆ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾರ 
ಹುಣ್ಣಿ ವೆಯ ಹಬ್ಬಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ಮಹತ ವಿದೆ. ಮಳೆಗಾಲದ ಆರಂಭ ಎಂದೂ 
ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಒಕ್ಕಲು ಮಕ್ಕಳು ಆ 
ದಿವಸ ಎತ್ತುಗಳನ್ನು ಮೈ ತೊಳೆದು ಪೂಜಿಸಿ 
ಇತರ ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಿತ್ತುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧರಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಮುಂಗಾರ ಸಿಂಗಾರ ಕವಿಗೆ “ಆಸಾಢ....? 
ಪದಪಂಕ್ತಿಯನ್ನು “ಕಾರಹುಣ್ಣಿವೆ...? 
ಇತ್ಲಾದಿಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಟಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆಯೆ ಒಂದೊಂದು 
ನುಡಿಯ ನು ಅವಲೋಕಿಸಬಹುದು. 
ಒಂದೊಂದು ನುಡಿಯಲ್ಲೂ ಇರುವ ಅಂತರ 
ವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ ಹೋದರೆ ಇದೊಂದು 
ಪುಸ್ತಕವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಮಾತುಸತ್ಯ. 
ಮೊಲದಂತೆ ಅನುವಾದವೂ ಸಹೃದಯನಿಗೆ 
ಸವಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಹೃದಯದೆ ಆಳಕೆ 
ಇಳಿಯುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರೇ ಹೇಳಿದ 
ಕಾಗೆ ಕಾಳಿದಾಸನ ನುಡಿ ಹಿಂದಾಗಲಿಲ್ಲ; 
ಮುಂದಾಗಲಾರದು 


೧೦೯ 


ಹಿಂದಾಗಲಿಲ್ಲ, ನುತಿಂದಾಗಲಾರ ಕವಿಕಾಳಿದಾಸ 
ನೀನು 

ಶೈಂಗಾರದಿಂದೆ ನವಭಕ್ತಿರಸನ ಹೊಮ್ಮಿಸುವ 
ದಿವ್ಯಭಾನು 

ರಸನತಿಯಂ ನಿನ್ನ ಸರಸತಿಯು ಸನಿಗೆ ತುಟ 
ಮದ್ದು ಹಾಲುಜೇನು 

ಕನ್ನಡದೊಳಿಂದು ಕನ್ನಡಿಸಿದಂತೆ ಮೊೂಡಿರು 


ವಳಿಲ್ಲಿ ತಾನು ॥ 
ಬೇಂದ್ರೈಯವರ ಬಂಧವೂ ಅಷ್ಟೆ ಅಂದ 


ವಾಗಿದೆ, ಚೆಂದವಾಗಿದೆ ಕಾಳಿದಾಸಸಿಗೆ 
ಒಮ್ಮೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದೆ, ಒಮ್ಮೆ ದೂರ 


ಸರಿದಿದೆ ಆದರೂ ಕಾವ್ಯ ರಮಣೀಯತೆ 
ಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಬಾಣನು 


ಕಾಳಿದಾಸ ನನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ 


ನಿರ್ಗತಾಸು ನನಾಕಸ್ಯ ಕಾಲಿದಾಸಸ್ಯ ಸೂಕ್ತಿಸು 
ಪ್ರೀತಿನುಧಂ ರಸಾರ್ದ್ವಾಸು ಮಂಜರೀಷ್ವಿವ 
ಜಾಯತೇ ॥ 


ಎಂದಹಾಗೆ ಜೇಂದ್ರೈಯವರ ಸರಳ ಸುಂದರ 
ನುಡಿಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ಕಂಡವರೂ ಆ ನುಡಿ 
ಮುತ್ತಿನ ಹಾರವನ್ನು ಮರೆಯಲಾರರು. 


ರಸನತಿಯಂ ಆ ಶಾರದೆಗೆ ಭಾಸೆ ಯಾವುದಾದ 
ರೇನು 

ಭಕ್ತಿಯಿದ್ದೆಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿ ಬರುವಳು ದೇನಿ 
ತಾನು 


ಕೊನೆ ಬಲ್ಲವರಾರು ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯೇ? 
(ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದಾಂಪತ್ಯಪ್ರೇಮದ ಚಿತ್ರಣ) 


ಡಾ! ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟಿ 


ಬೆ%ಿಕ್ರಿಯನರ ಕಾವ್ಯ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ 
ಸಮುದಾಯದಲ್ಲೇ ಎಣೆಯಿಲ್ಲದ ಕಾಂತಿ 
ಯಿಂದ ಥಳಥಳಿಸುವ ನಕ್ಷತ್ರ ಗುಚ್ಚ ದಂತಿದೆ, 


ಅದು ಹಲವು ಹ ಪದರಗಳಿಂದ "ಳದ! 


ಸ್ಪರೂಪವುಳ್ಳದ ಕವಿಯ ನಿಜಬಾಳಿನ 
ಬರುತದ Fp ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾರ 
ಗೊಂಡು ಇಳಿದಿದೆ. ಖಾಸಗಿ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ 
ದಕ್ಕಿ ಸಿಕೊಂಡ ಸತ್ಯದ ಒರೆಗಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಆ 
ಕಾನ ತನ್ನ ಜಾ ಬು ಸಮಸಿ ಶ್ರ ಅನು 
ಭವವನ್ನೆ « ಬಡಿದು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದೆ. ಆ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಸ್ವಂತದ ಕಾಲದೇಶಗಳನ್ನೂ 
ಜಿಗಿದು ಒಟ್ಟು ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನದ 
ಮಾರ್ಮಿಕ ಸ ತ ಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ದನಿಸಬಲ್ಲ 
ರೂಪಕವಾಗಿ ಚಿಲಿ. 

ಒಬ್ಬ ಕನಿ ಎಷ್ಟೇ ಸ್ಪ ಪ್ರತಿಭಾನಂತನಿರಲಿ 
ಬಾಳನ್ನು ತಳೆಮುಟಿ ನೋಡಿದಲ್ಲಿ, ಅದರ 
ಕೋವು. ನಿಷ್ಕೂರಗಳ ಗರ್ಭಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು 
ಎದ್ದ ಲ್ಲದೆ ಅನನು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನಿಯಾಗಲಾರ. 
"ಬೆಂದರೆ ಮಾತ್ರ ಬೇಂಜ್ರಿಯಾದಾರು' ಎಂಬ 
ಹೇಳಿಕೆಯ ಅರ್ಥ ಇದೇ. ಸ ತಃ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯನರೇ ತಮ್ಮು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ "ಸಟ್ಟ 
ಪಾಡೆಲ್ಲವು ಹುಟ್ಟು ಹಾಡಾಗುತ ರಸವಾಗಿ 
ಹೊಸದಾಗಿ ಹರಿಯುತಿನೆ' ಎಂದು ಹೇಳಿ 


ಕೊಂಡರು. ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಪಾಡು 
ಗಳೆಲ್ಲ ಕವಿತೆಯ ಹದ ಸಾಧಿಸಿ ಜಿರಗು 
ಗೊಳಿಸುವ ಹಾಡಾಗಿ ಹರಿಯಿತು; ಇಡಿಯ 
ನಾಡೇ ಕೊರಳಲ್ಲಿ ಧರಿಸಿ ಆನಂದಿಸಬಲ್ಲ 
ಆಭರಣವಾಯಿತು. ರಸಿಕನ ಸುಖಭೋಜನ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಅಕ್ಕಿ ಕುದಿಜಲದಲ್ಲಿ ಚೆಂದು 
ಹಣ್ಣಾ ಗುಮತೆ ಟೋಕದ ಆನಂದಸಾಧನೆ 
ಗಾಗಿ ಏನೆಲ್ಲ ಪಾಡು ಪಡಬೇಕಾಗುವುದು 
ಯಾವನೇ ಮಹಾಕವಿಯ ಹಣೆ ಬರಹ. 
ಅದು ಅನನ ಭಾಗ್ಯ, ದೌರ್ಭಾಗ್ಯ ಎರಡೂ 
ಹೌದು. | 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ಮೂರ್ತಿಕರಿಸಿರುವೆ 
ಮಾನವಾನುಭವಗಳು ಎಷ್ಟೋ! ಇಡೆ, ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನ ಷ್ಟ, ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬಂತೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. ಘಟ ದಲ್ಲಿ 
ಅರಳಿದೆ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಗಳ ಸೆ ಹ Nd 
ವನ್ನು ಸ್ವ ನಿ ಶಿಷ್ಟ ತೀಟ ಹಾಡಿದ 
ಕವಿಗಳು ರಿನೇಕರಿದ್ದಾ ಕೆ. ಆದರೆ ಬೇಂದ್ರಿ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದು ಸಾಧಿಸುವ ಎತ್ತರ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಗಳು ವಿಸ ಹಯ ಕನಿಸುವ ಷ್ಟು ಮಹತ್ವ 
ದ್ದಾ ಗಿವೆ, ಅ ತಾವು ನಿ ಪ್ರೀತಿಸಿದ ಚೀನದ 
ಅಫ್ಪೈಗೆಯಲ್ಲಿ ' ಭಾನನರವಕರಾಗಿ, ಬಡತನದ 
ಉರಿಬಿಸಿಲನ್ನೂ ಬೆಳುದಿಂಗಳಾಗಿ ಮಾಡಿ 


ಕೊನೆ ಇಟಷ್ಟಳು ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯೇ? 
೫.೦ 
Ku ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಶಂಕೆ 


ತಿಹಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸುಟ್ಟು ಕರಕಾಗುತ್ತ, 
ನಾತಿನಲ್ಲೇ ಒಬ್ಬರನ್ನೊ ಬರು ಪರಚುತ ತ್ರ, 
ಅ ದೆವ್ವಗತ್ತಲಲ್ಲೂ ವಿವೇಕದ ಕಿರಣ ಸುಳಿ 


ದಾಗ ನಾಚುತ್ತ ಸ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತ: 


ವರಿದ್ದಾರೆ. ಕ್ರೂರವಾಸ್ತವದ ಉರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ, 
ಬಿಸಿಬಾಣಲೆಗೆ ಬಿದ್ದೆ ಹುಳುವಿನಂತೆ ತಳಮಳಿ 
ಸುತ್ತಲೇ ಪರಸ್ಪರ ಸಂತೈಸಿಕೊಂಡು ಸೂತ್ರ 
ಹರಿಯದಂತೆ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡವರಿದ್ದಾ ರೆ. 
"ಒಡಲ ನೂಲಿನಿಂದ ಜೇಡ ನೇಯುವಂತೆ 
ಜಾಲ' ಬೇಂದ್ರೆ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಅನುಭವ 
ಕಲ್ಪಕತೆಗಳ ಕೂಡಲಸಂಗಮದಿಂದ ಸಾಧಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. 

ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನದ ಸಂತೋಷ 
ನೆಮ್ಮ ದಿಗಳು ಸುಖಸಾಧನಗಳ ಸಮೃದ್ಧಿ 
ಹಂಜ ಸೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟ್ರಿಯಾಗುವಂಥದಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ 


ಆನಂದದ ks ಒಲವು' ಮಾತ್ರವೇ. 
ಇದು ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ಕೂಗಿ ಸಾರುವ "ಸತ್ಯ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಈ ಸತ್ಯ ದ ಕಾಣ ಬಳ 
ಹಳೆಯದಾದರೂ ಜಿಂ ಕಾವ್ಯ ದನ್ನು 
ಕಾಣುವ ಮತ್ತು ಕಾಣಿಸುವ ಶಾ ಮಾತ್ರ 
ಅಪೂರ್ವವಾದದ್ದು. ಬಡವನ ಕೈ ಹಿಡಿದರೂ 
ಒಲವಿನ ಭಾಗ್ಯ “ಕಂಡೆ ಹೆಣ್ಣು ಹೇಳುವ 
ಮಾತು ಇದು: 


ನಾನು ಬಡವಿ ಆತ ಬಡವ 
ಒಲುವೆ ನನ್ಮು ಬದುಕು, 
ಬಳಸಿಕೊಂಡೆವದನೆ ನಾವು 
ಅದಕು ಇದಕು ಎದಕು. 


RT Nae A ಸಟ 


ಆತ ಕೊಟ್ಟಿ ವಸ್ತು ಒಡವೆ 
ನನಗೆ ಅವಗೆ ಗೊತ್ತು 
ತೋಳುಗಳಿಗೆ ತೋಳಬಂದಿ 
ಕೆನ್ನೆ ತುಂಬ ಮತ್ತ್ತು. 


೧೧೧ 


ಇಂಥ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಎಂಥ ಐಶ ರ್ಯವನ್ನೂ 
ನಾಚಿಸೀತು! ತನ್ನವನ ಪ್ರೇಮದ ಕುರುಹು 
ಗಳೇ ಮುತ್ತು ರತ್ತ ಗಳೆಂದು ಬೀಗುವ 
ಪ್ರೀತಿ ಕಾತರೆಯಾದ ಹೆಣ್ಣು ದಾಂಪತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿಸುವ ಹೆದೆ ಇದು. ಇಂಥ ನಿಲುವಿಗೆ 
ಮೂರನೆಯೆನರ ಸಿರಿಸಂಪತ್ತಿನತ್ತ 
ಗಮನವೇ ಇಲ್ಲ. ಅದರೊಡನೆ ಹೋಲಿಕೆಗೇ 
ತೊಡಗದ ದಿವ್ಯನಿರ್ಲಕ್ಷ 3 ಅದರದ್ದು - ತನ್ನ 
ದೇನಿದೆಯೋ ಅದೇ ಜೀಕಾದಸ್ಟ್ರಾಯಿತು. 
ಇಂಥ ದೃಷ್ಠಿ ಗೆ 


ಎಸ್ಟೆ ಇರಲಿ, ಅಸ್ಟೆ ವಿಂಗಿಲತಿ, 
ತಮ್ಮ ಕಿರಣ ತಮಗೆ ಹೆಗಲು 
ಉಳಿದೆ ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲು. 


ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 


ಮಂತ್ತು ರತುನ ಹೊನ್ನನ್ನು ಎಲ್ಲ 
ಕಲ್ಲಮುಣ್ಣ ವೈಭವ, 

ಬರಿಯ ಸೋಕು, ಒಂದು ರೋಕು 
ಬದತಿಕಿಗೊಂದು ಜಂಬನ್ರೆ, 

ಒಲವೆ ಮೂಲ ಬಿಂಬವು. 


ಎನ್ನಿ ಸಿಯೂ ಬಿಡುತ್ತದೆ. "ಮರದ ಅಡಿಗೆ 
ಗುಡಿಸಲಿರಲಿ ಅಲ್ಲೆ ಒಲವು ಮೆರೆಯದೇ?' 


ಎನ್ನುವ ಈ ಭಾವಪರವಶ ಬಾಳಿಗೆ "ಸಪ್ತ 


ನಾಕ ಸಸ್ಮವರಕ'ಗಳೂ ಕೂಡ ಒಲವಿನ 
ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ! 

ಆದರೆ ಯಾವುದೀ ದಾಂಸತ್ಯ ಇಂಥ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲೇ ಇಡೀ ಬಾಳು ಸಾಗಿಸಲಾರದು. 
ಅಥವಾ ಎಲ್ಲ ದಾಂಸತೃಗಳಿಗೂ ಆ ಭಾಗ್ಯ 
ಇರಲಾರದು. ಪ್ರತಿ ಹಗಲನ್ನೂ ಬೆನ್ನ ಟ್ಟುವ 
ಇರುಳೊಂದು ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ಟೆ 
ನೆನೆದರ ನೀನೊಂದ ನೆನೆಯುತಿ' ಎಂಬ ಕವಿತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ದಾಂಪತ್ಯ ಜಿ(ವನದ ಅಂಥ 


೧೦೨ 


ಮತ್ತೊಂದು ಮಗ್ಗಲು ಅನಾವರಣವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಹೊರಗಿನ ಸುಖಸಾಧನಗಳೆಲ್ಲ 
ಇದ್ದ ರೊ ಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿ ಜೆಸೆದುಕೊಳ |ಲಾಗದ 
ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಗಳ ಚಿತ್ರ ಅದು. ತಲೆತುಂಬ 
ಪ್ರೇಮದ ಕನಸು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ತನ್ನ 
ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಕಾತರನಾಗಿದ್ದ ಗಂಡು 
"ಅರಸತೂಕದ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸಿಟ್ಟು ಸೆಡವುಗಳಿಗೆ 
ಸಿಕ್ಕು ತ್ರಸ್ತ ನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. ಅವನ ಮಬ್ಬು 
ಇಳಿದುಹೋಗಿದೆ, ಕಟ ಕೊಂಡಿದ್ದ ಸವಿಗನ 
ಸೆಲ್ಲ ಹರಿದುಹೋಗಿದೆ ; ಹೆಣ್ಣು ಸಿಡುಕು 
ತ್ತಲೇ ಕೊಟ್ಟ "ಸವಿಸತ್ತ ತಾಂಬೂಲ? ಬರೀ 
ಸೊಪ್ಪೆನ್ನಿಸಿ ದವಡೆಯಲ್ಲೇ ನಿಂತು ಬಿಟ್ಟಿ! 
ಭ್ರಮನಿರಸನಗೊಂಡ ಗಂಡು ಕೇಳುತ್ತದೆ 


ಎಸ್ತ ಕನ್ನಡಿ ಹರಳು 

ಬೆಸ್ತು ಕೂಡೀತೇನ ? 

ಹಸ್ತ ಕರುಳಿನ ಕುಡಿ ಚಿವುಟ 
ಕಡೆಗೊನ್ಮೆ 

ಸೊಸ್ತಿ ಎಂದರು ಫಲವೇನ'? 


ಕನ್ನ ಡಿಗಾಜನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ಎಸೆದರೆ ತೀರಿತು 
ನೂರು ಚೂರಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ಬೆಸೆದುಕೂಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೆ ? ಆಗ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಮೂಡುವ ದಾಂಪತ್ಯದ ಬಿಂಬ ತಾನೇ 
ಎಂಥದು! ಪ್ರತಿ ಸಲ ಹೃದಯ ಚಿವುಟ, 
ರಕ್ತಹನಿಸಿ, ಮತ್ತೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಮಾಡುವ ಪ ಸ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಯಾವ ಅರ್ಥವಿದೆ? 

ಭಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲೂ 
ಹಾಗೇ ಬುದ್ಧಿ ತರ್ಕಗಳು ಭಾವನೆಗೆ ಎದೆ 
ಬಿಟ್ಟು ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ಇದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಸ್ರೇಮವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೂ ಸಲ್ಲುವ ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯ ಮಾತು. ಆಡಿದ ಮಾತನ್ನೆಲ್ಲ 
ತರ್ಕದ ಕತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಗಿಯುತ್ತ, ಬುದ್ಧಿಯ 


ಪ್ರಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ | 


ಬಡಿಗೆಯಿಂದೆ ಜಜ್ಜುತ್ತ ಹೋಗುವ ಗಂಡು. 
ಹೆಣ್ಣು ಗಳಿಗೆ ಕಡೆಗೆ ದಕ್ಕುವುದು ಅಜ್ಜಿ ಬಜ್ಜಿ. 


ಯಾಗಿ ಮುಖ ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡ ಸೊಟ್ಟ 


ಪ್ರತಿಸ್ಠೆ ಮಾತ್ರವೇ. ಈ ವಿವೇಕವಿರುವ 


ಗಂಡೊಂದು ಸದಾ ಎಮರುವಾದಿಸುವ ತನ್ನ | 


ಹೆಣ್ಣಿ ನೆದುರು ಕೋಪ, ದೈನ್ಯ, ಕಾತರತೆ 
ಎಲ್ಲ ಬೆರೆತ ವಿಹ _ಲದನಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಡುತ್ತದೆ. 


ಆಡದಿರು ಮನದನ್ನೆ 
ಎನಗೆ ಇದಿರಾಡದಿಸು, 
ವಾದಕ್ಕೆ ಬೇಸತ್ತು 
ಮರ್ಮುಘಾತಳಕ್ಕೆ ಸತ್ತು 
ಉಳಿದು ಬಂದೆ; 
ಎಲ್ಲಿಹುದು ತಿಳಿವಳಿಕೆ 
ಜೀನನದೆ ಸಲುನಳಿಕೆ 
ಎಂದೂ ತೆಳಮಳಿಸಿ ನೀರಡಿಸಿ ಬಂದೆ. 
ಹೇಳುತಿರೆ ಹೂಂ ಎನ್ನು, 
ಒರೆದು ನೋಡೀ ಹೊನ್ನು, 
ಹೀಗೆನಲು ಹಾಗೆಂದು 
ಬೆಂದ ಹೆಣವನೆ ಕೊಂದು 
ಭೂತೆಲೀಲೆಯಲೀಗ 
ತೊಡಗಬೇಡ ; 
ಹೃದಯವನು ರಣರಂಗ 
ಮಾಡಬೇಡ, 


ದಾಂಪತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದದ್ದು "ವಾದ 
ವಿವಾದ'ವಲ್ಲ, ಎರಡು ಹೃದಯಗಳ “ಜೀವ 
ಸಂವಾದ' ಅಂಥ ದಾಂಪತ್ಯ "ಒಂದುಸಿಕಿ 
ತಾನಾಡಿದಂತೆ ಇಹುದು.' ಅದರ ಸ ರೂಪ 
ಇಡಿಗಾಳಿನಂತೆ ಅಖಂಡವಾದದ್ದು ಇ ಅದು 
ಒಮ್ಮೆ ಸಿಡಿದು ಬೇಳೆಯಾಯಿತೋ ಮುಗಿ 


ಯಿತು. ಬೇಳೆ ಕೂಡಿ ಮತ್ತೆ ಕಾಳಾಗುವು 
ಬಿಲ್ಲಿ ಬಂತು? ಅಲ್ಲಜಿ ಯಾವುಡೀ 


ದಾಂಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುರಾಗ ಹೊರಿಸದ ಒಂದು 


ಕೊನೆ ಬಲ್ಲನರಾರು ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯೇ ? 


ಕರ್ತವ್ಯವೂ ಇದೆ. ಮುಂದೆ ಬರಲಿರುವ 
ಪೀಳಿಗೆಯ ಹೊಣೆ ಹಿತಸಾಧನೆಗಳು 
ಅದರದ್ದೇ. ಹಾಗೆಂದೇ ಗಂಡು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 


ಹೊಸ ಹುಟ್ಟೂ ಬರುವುದಿದೆ 
ಇನ್ನು ಮಂದೆ, 
ಆಗೋಣ ಆ ಜಗದ 
ತಾಯಿತಂದೆ. 


ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳ ಮರೆಗೆ ನಿಂತು ಜೀವನ 
ಸಖ್ಯದ ಮಾತಾಡಿದ ಬೇಂದ್ರೆ ತಮ್ಮ ಆತ್ಮ 
ಕಥನವಾದ ಸಖೀಗೀತದಲ್ಲಿ ತಾವೇ ಒಂದು 
ಪಾತ್ರವಾಗಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬಾಳುವು 
ದೇನೂ ಬರಿ ಅನ್ನಕ್ಕಲ್ಲ; ಹೆಣ್ಣಿ ನೊಲುಮೆ 
ಬರಿ ಕಾಮಕ್ಸಲ್ಲ; ಬದುಕೆನ್ನುವುದು ಬರಿ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಲ್ಲ; ಒಂದು ಜೀವ ಮತ್ತೊಂದು 
ಜೀವಕ್ಕೆ ಉದ್ದಿ ₹ಪನವಾಗಿ ಬೆಳಗದಿದ್ದರೆ ಆ 
ಬಾಳು ಲೆಕ್ಕಕ್ಕಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಸಖೀಗೀತ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ತತ್ವ. 


ಅನ್ನಕ್ಕೆ ಬಾಳಾಗಿ, ಕಾಮಕ್ಕೆ ಹೋಳಾಗಿ 
ಮಾನಕ್ಕೆ ಆಳಾಗಿ ಉಸಿರೆಳೆದುದಂ 
ಬಾಳಲ್ಲ, ಬದುಕಲ್ಲ. ಜೀವಕ್ಕೆ ಜೀವ 
ಉದ್ದೀೀಸನವಾದುದೆ ಜೀವನವು. 
ಆ ಉದ್ದಿ (ಪನಶಕ್ತಿ ಯಾವುದು? ಅದರ 
ಹುಟ್ಟು ನೆಲೆ ಗೊತ್ತುಗುರಿ ಯಾವುವು 
ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಕನಿ ಅನನ್ಯವಾದ ಮಾತಿನ 
ಹೆಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ' 


ಅದು ಇದೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿ, ಬೆಳಕಿನ ಬದಿಯಲ್ಲಿ 
ರಸಗಂಗಾ ನದಿಯಲ್ಲಿ ಅದರುಗವು. 
ಹೆಸರದಕೆ ಪ್ರೀತಿಯಂಂ, ಹಿಗ್ಗಿನ ರೀತಿಯ 
ಆತ್ಮದ ನೀತಿಯ ವಂಧುಸಂಗಮ, 


1೨ 


೧೧೩ 


ಕನಿ ಈ ಗೌರೀಶಂಕರದ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಹೇಗೋ 
ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿಬಂದವರಲ್ಲ : ಪ್ರತ್ಯಂಗುಲ 
ನಡೆದು, ಕಷ್ಟ ಸುಖಗಳ ಲ್ಲಿ ನುರಿದು, 
ಕಾಯಿಹಣ್ಣಾಗಿ ಬಿರಿದು ಬಂದವರು. ಅವರ 
ಜೀವನ ಒಬ್ಬ ಅವಧೂತನ ಜೀವನದಂತೆ. 
ಅದು ಲೌಕಿಕದ ಗೊತ್ತುಗುರಿಗಳಿಂದ ದೂರ 
ವಾದದ್ದು . ಆದರ್ಶದ ಕನಸುಗಳಿಂದ ಚಾಲಿತ 
ವಾದದ್ದು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಸುಖಾಪೇಕ್ಷೆಗಳಿಂದ 
ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಆನಂದ ಪರ್ಯವಸಾಯಿಯಾದ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿದ್ದು. ಇಂಥ ಕನಸು 
ಗಾರನ ಕೈಹಿಡಿದ ಹೆಣ್ಣು ಲೋಕದ ಇತರ 
ದಂಸತಿಗಳಂತೆ ಬಾಳ ಬೇಕೆಂಬ ಅಪೇಕ್ಷೆ 
ಇದ್ದ ವಳಾದಲ್ಲಿ ಅದು ಮರೀಚಿಕೆಯ ಬೆನ್ನು 
ಹತ್ತಿದಂತೆಯೇ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಕನಿ ಅಸಾ 
ಧಾರಣವೆನ್ನಿ ಸುವ ಸ್ವವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿ 
ಶೀಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಪರಿಶೀಲನೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮುತ್ತ "ನೀ ಹೀಂಗ 
ನೋಡಬ್ಯಾಡ ನನ್ನ' ಎಂಬ ಮಹೋನ್ನತ 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಫಲಿಸಿದೆ. ಕೈ ಹಿಡಿದಾಗ ತನ್ನ 
ಹೆಣ್ಣು ಏನೆಲ್ಲ ಸುಖದ ಕನಸು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ಹಳೋ, ಅನೆಲ್ಲ ಉರಿದುಹೋಗುವಂತೆ 
ಅವಳನ್ನು ಬಾಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ತನ್ನ 
ಬಗ್ಗೆ ಆ ಜೀವಕ್ಕೆ ಈಗ ಏನನ್ನಿಸುವುದೋ 
ಎಂಬ ಖೇದ ಚಿಂತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿ ಮಾತಾಡು 
ತ್ತಾನೆ. 


ಧಾರೀಲೆ ನೆನೆದ ಕೈಹಿಡಿದೆ ನೀನು 
ತಣ್ಣಗೆ ಅಂತನ ತಿಳಿದು, 

ಬಿಡವೊಲ್ಲಿ ಇನ್ನುನೂ ಬೂದಿ ಮುಚ್ಚಿದ 
ಕೆಂಡ ಇದಂತ ಹೊಳೆದೂ, 

ಮೊಂಗಿಲ್ದನ ಕಪ್ಪರಿಸಿ ನೆಲಕ ಬಿದ್ದರೆ 
ನೆಲಕ ನೆಲಿ ಎಲ್ಲಿನ್ನ ? 

ಆ ಗಾದಿ ಮಾತು ನಂಬಿ ನನ್ನ ದೇವರಂತೆ 
ತಿಳಿದಿಯೇನ ನೀ ನಸ ? 


೧೧೪ 


ಮದುವೆಧಾರೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕೈಹಿಡಿದಾಗ 
ಅವಳಿಗೆ ತಾನು ಉರಿಬೆಂಕಿಯಂಥ ಗಂಡಸಿನ 
ಕ್ಸ ಹಿಡಿಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಎಂದು ತಿಳಿದಿರೆ 
ಲಾರದು. ಆಗ ತನ್ನ ಕೈ ಧಾರೆನೀರಿಠಿಂದ 
ಒದ್ದೆಯಾಗಿ ತಣ್ಣಗೆ ಇತ್ತಷ್ಟೆ! ಈಗ ಎಲ್ಲ 
ತಿಳಿದರೂ ತನ್ನಿಂದ ದೂರವಾಗಲೊಲ್ಲದ 
ಹೆಣ್ಣು ಈಕೆ. ಸಹಜವೇ ಮುಗಿಲೇ ಕಳಚಿ 
ಕೊಂಡು ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದ ಕಿಆ ನೆಲಕ್ಕ ಆಸರೆ 
ಯಾಗುವ ಬೇರೊಂದು ನೆಲೆ ಯಾವುದಿದೆ? 
ಕಾಯಬೇಕಾದ ಗಂಡೇ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು 
ತಂದೊಡ್ಡು ವಾಗ ತನ್ನನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ 
ಬೇರೊಂದು ಶಕ್ತಿ ಎಲ್ಲಿದೆ? ಹೀಗೆಂದು ಈ 
ಹುಡುಗಿ ಎಲ್ಲ ಸಂಕಟ ನುಂಗಿಕೊಂಡು 
ನಿಂತಳೋ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕನಿ. ಕೈಹಿಡಿದ 
ದಿನ ಹುಣ್ಣಿ ಮೆಯ ಸಪೂರ್ಣಚಂದ್ರನಂತೆ 
ಸೌಂದರ್ಯ ತೇಜಸ್ಸುಗಳಿಂದ ಬೆಳಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಆ ಮುಖ ಎಲ್ಲಿ, ಈಗ ಕೈ ಹಿಡಿದವನಿಂದಲೇ 
ಸಾವಿರ ಕಷ್ಟಗಳಿಂದ ನಿಸ್ಕೇಜಳಾಗಿ, ಪಾಡ್ಯದ 
ಹಗಲಲ್ಲಿ ಮುಗಿಲಮಥ್ಯೆ ಮುಖ ಮರೆಸಿ 
ತೇಲುವ ಚಂದ್ರನ ಹೆಣದಂತೆ, ಮಂಕಾದ 
ಈ ಮುಖ ಎಲ್ಲಿ? ಅಸ್ಟು ದುಃಖವುಂಡೂ 
ಅದರ ನೋವು ಹಣಿಕದಂತೆ ಸುಳ್ಳುನಗೆ 
ಯಿಂದ ಅದನ್ನು ಮರೆಸುತ್ತನಿಂತ ಜೊತೆ 
ಗಾತಿಗೆ ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ 


ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣಿನ್ಯಾಗ ಕಾಲೂರಿ ನುಳೆಯಂ, 
ನಡನಡಕ ಹುಚ್ಚೆನಗಿ ಯಾಕೆ? 

ಹನಿ ಒಡೆಯಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದೆಂಥೆ ನೋಡ 
ತೆಡಾಧಂಗ ಗಾಳಿಯ ನೆನಕೆ 

ಅತ್ತಾರೆ ಅತ್ತು ಬಿಡಿ ಹೊನಲು ಬರಲಿ 


ನಕ್ಕಾ ಕ ಮರೆಸತೀ ದುಕ್ಕ ? 
ಎವೆ ಬಡಿಸಿ ಕೆಡವು, ಬಿರಿಗಣ್ಣು ಬಾ 
ತೊಟ ಕಚ್ಚಿ ಹಿಡಿಯದಿರು ಬಿಕ್ಕ. 
ನೀ ಹೀಂಗ ನೋಡಬ್ಯಾಡ ನನ್ನ. 


ಡೆ 


ಒಲಿದ ಜೀವದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಅರಳಿನಿಲ್ಲುವ 
ಆತ್ಮಾ ನಂದದಿಂದ ಹಿಡಿದ್ಕು ಬರಲಿರುವ 
ಜಗದ ತಂದೆತಾಯಿಗಳಾಗಿ ಫಲಿಸಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಬಾಳಬೇ ಕೆ ನ್ನು ವೆ ಜಗದಾನೆಂದದವರಿಗೆ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರೇಮ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಎಲ್ಲ 
ಮೆಟ್ಟಿಲು ಹತ್ತಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. "ಮಾರೀ 
ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಮರುಳರಾಗಿ ಹಾರಗುದುರೀ ಬೆನ್ನ 
ಏರಿದ' ಪೋರ ಪೋರಿಯರು ನಲ್ಲನಲ್ಲಿಯ 
ರಾಗಿ, ಮನದನ್ನ ಮನದನ್ನೆಯರಾಗಿ, 
ಕಡೆಗೆ ಸಖಸಖಿಯರಾಗಿ ಪ್ರೇಮದ ಪೂರ್ಣ 


ದರ್ಶನ ಪಡೆಯುವ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಕೊನೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಜೀವ ಸಖ್ಯದ 


ಇನ್ನೊಂದು ತುದಿಯತ್ತ ನಿಂತಾಗ ಆ 
ಸ್ನೇಹ ಆದಿ ಅಂತ್ಯಗಳ ಎಲ್ಲೆಗೆ ಮಾರಿದ 
ಒಂದು ಅನಂತಗಾನವೋ ಎನ್ನಿ ಸುವ 
ಅತಿಶಯತೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕಾಣಿ 


ಸಲು ಹೊರಟ ಕವಿಗೇ ಅದರ ಕೊನೆ 
ತಿಳಿಯದು. ಹಾಗೆಂದೇ ಕವಿ ತಮ್ಮ ಸಖೀ 


ಗೀತದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತ, 
ಸಖೀಜೀವವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಚೆರಗಿ 
ನಿಂದ ಕೇಳುತ್ತಲೇ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ 


ಅದೊಂದು ಕೊನೆ ಕಾಣದ ಪಲ್ಲನಿಯೋ 
ಎಂಬಂತೆ. 


ನನಗೂ ನಿನಗೂ ಅಂಟದ ನಂಟನ 
ಕೊನೆ ಬಲ್ಲವರಾರು ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯೇ? 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನ 


ಕೌಕ್ಕೊಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯ 
ಮತ್ತು ೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದ 
ಕಾಲಘಟ್ಟವನ್ನು , ಭಾರತವು ತನ್ನನ್ನೆ" 
ತಾನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಆರಂಭಿಸಿದ 
ಸ್ವ ಯಂಜಾಗೃತಿಯ “ಉಾಲಘಟ್ಟ ವೆಂದು 
ನೊರು. ಉ ದ್ಯ ವಿರಾ ‘ ರಣ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಜತೆ ಆಧುನೀಕರಣದ 
ಪ್ರಭಾವ ಭಾರತದ ಮೇಲೆ ಬೀಳಲು ಆಗ 


ಆರಂಭವಾಗಿತ್ತು. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಭಾರತವು ಆತಾ ಒ ಮಾನದಿಂದ ಮತು, 


ಆತ್ಮಾವಹೇಳನದ "ಮೂಲಕ ಒಟ್ಟೊ ಬ್ಬಗೇ 
ತನ್ನ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಫಿ ಚಡ 
ಪಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಭಾರತದ ದೀರ್ಫ ಇತಿ 
ಹಾಸ-ಸಂಸ್ಥತಿಗಳ ಸ್ಮ ಎಕಿಯ ಬಗ್ಗೆ self- 
conscious ದ "ಚಿಂತಕರ, ಸಾಹಿತಿಗಳ 
ಒಂದು ವರ್ಗ, ಭಾರತವನ್ನು ವಿಸ್ಮಯದಿಂದ, 
ಕೋಮಾಂಚನದಿಂದ, ಆ ತ್ಮ ರೆತಿಯಿಂದ 
ನೋಡುತ್ತಿ, ದ್ದ ಕ್ಕ ಜತೆಜತೆಗೇ ಇನ್ನೊಂದು 
ವರ್ಗ ಭಾರತವನ್ನು ಹಸಿವು, ರೋಗ, 
. ಅಜ್ಜಾ ನ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಂಧಶ್ರದೈ ಗಳ ಕೂಪ 

ವೆಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ಅಸಹ್ಯ ಪಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಆತ್ಮಾ ವಹೇಳನದ ಮೂಲಕ 
ನೋಡುತ್ತಿತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ೧೯ನೆಯ ಶತ 
ಮಾನದಲ್ಲಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಸರಮಹಂಸರೂ, 


ಡಾ|| ನಿ. ಮುರಾರಿ ಬಲ್ಲಾಳ 


ರಾಜಾರಾನುನೋಹನರಾಯ್‌ ಅವರೂ 
ಒಟೊ ಟಿಗೆ ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. 
ಪ್ರಾಯಃ ಪರಮಹಂಸರ ಅನುಭಾವದರ್ಶನ 
ದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡರ ಸವಿಸ್ಮಿಲನವೂ ಇದೆ. 
ಅದಕ್ಕೇ ಪರಮಹಂಸರಿಗೆ ರಾಜರಾಮ 
ಮೋಹನರಾಯ್‌ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದೆ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಷ್ಟು ಕುತೂಹಲವಿದೆ. 
ಆದಕ್ಕೆ ಅದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ, "ಭಾರತವು 
ಆಧುನೀಕರಣಗೊಳ್ಳಲೇ ಬೇಕಾಗಿರುವುದು 


ಅನಿವಾರ್ಯ' ಎಂಬ ರಾಜರಾಮಮೋಹನ 
ರಾಯ್‌ ಅವರ ಕಲ್ಪನೆ, ಅವರಿಗೆ ಅಮೂಲ್ಯ 


ವಾಗಿ, ಕುಬ್ಬವಾಗಿ ಕೂಡ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ತನ್ನ ಅನುಭಾವದೆ ಉತ್ಕಲತೆಯ ಗಳಿಗೆ 
ಯೆಲ್ಲಂತೂ, ಪರಮಹಂಸರು "ಗಾಯ್‌ 
ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಶನಗಿದ್ದ ಕುತೂಹಲವನ್ನು 
ಮೀರಿ ಬಿಡುತ್ತಾ ಕೆ, ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲಡೆ ಭಾರತದ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ರಾಯ್‌ ಅಪ್ರಾ 
ಮುಖ್ಯರು ಅಂತ ತಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ 
ಅನ್ಯರಿಬ ರೂ ಒಟ್ಟೊ W ಗೇ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾದ್ದು, ಅವರ ನಡುವೆ ಸಂವಾದ ಸಾಧ್ಯ 
ವಾದು ಆ ಕಾಲಧರ್ಮದ ವಿಶೇಷ, 

ಪ್ರಾ “ಮೇ ವಿನೇಕಾನಂದ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಿ, 
ಭಾರತದ ಈ ರೀತಿಯ ಎರಡು ವಿಭಿನ್ನ 
ತುಡಿತಗಳ ಒಂದು "ಸಿಂಥೆಸಿಸ್‌' ಎಂದಿ 


೧೧೬ 


ಹೇಳಬಹುದೋ ಏನೊ. ಗಾಂಧೀಜಿ 
ವರ್ಣಾಶ್ರಮವನ್ನು ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ತಿರಸ್ಕಾರ ಮಾಡುತ್ತಲೇ, ಇನ್ನೊಂದು ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ನು ಅಗತ್ಯ 
ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ವಿನೇಕಾನಂದರು ಭಾರತದ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಸ್ಮ ಏತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ರೋಮಾಂಚನ ಗೊಳ್ಳು )) 
ತ್ಕಿರುವಾಗಲೇ ಆ ಸ್ಮ್ಮ ಏತೆಯಿಂದ ಉದ್ಭನಿ 


ಸಿದ ಅಜ್ಞಾ ನೈ ದಾರಿದ್ರ ಅಂಧ್ರೆ, 
ಜಾಢ್ಯ, ಜಾತಿಸದ್ದ ತಿಗಳಿಗೆ ಹೇಸಿ, ಅವನ್ನು 
ಉಗ್ರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ದ್ವಂದ್ವ 
೧೯ ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯದಿಂದ 
೧೯೫೦ರ ವರೆಗಿನ ನವೋದಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಟಾಗೋರ್‌, ಪ್ರೇಮಚಂದ್ರ, ಶರಚ್ಚಂದ್ರ 
ಗಾಂಧಿ, ನೆಹರೂ, ನಮ್ಮ ಕಾರಂತ, 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪ, ಮಾಸ್ತಿ ಮುಂತಾದ ಭಾರತದ 
ಎಲ್ಲಾ ಮಹಾನ" ಚಿಂತನ ಶೀಲರನ್ನ್ನು 
ಕಾಡುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ತೀವ್ರ ಆರ್ಥಿಕ ಬದಲಾನಣೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ- 
ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಚಳವಳ್ಳಿ ಸ ದೇಶೀ ಚಳವಳಿ, 
ರಸ್ಯಾದ ಕಮ್ಯೂನಿಸ್‌, ಬ ಕ್ರಾಂತಿ, ಬೃಹತ್‌ 
ಉದ್ಯನಿಖಾಕರಣ, ತಾಂತ್ರಿಕ ಪ್ರಗತಿಯೆ 
ಮುಂತಾದ ಎಲ್ಲಾ ರೀ ತಿಯ ಯುಗ 
ಸರಿನರ್ತಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ, ಈ ಎಲ್ಲಾ 
ಅಸಾಮಾನ್ಯರೂ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ 
ಬಂದರು, ಆಗುತ್ತಿ ದ್ದ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದ 
ತಾವು ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗುತ್ತಲೇ, ದೇಶದ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ರಾಜಕೀಯ, ಆರ್ಥಿಕ ಚಿಂತನೆ, 
ಅಕಾಡೆನಿಳ್‌ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗೂ 
ಕಾರಣರಾದರು, ಆಧುನಿಕತೆಯ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ದ_ಂಡೈವನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಗ್ರಹಿ 


ಸುನ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಆ ಕಾಲಕ್ಕಿದ್ದು ದ 


ಸ್ತ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ | 


ರಿಂದೆ, ಆತ್ಮರತಿ ನ್ದ ಆತ್ಮಾವಹೇಳನಗಳನ್ನು 


ಜತೆಜತೆಗೆಯೇ ಗ್ರಹಿಸುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಆ 


ಕಾಲದ ಪ್ರಮುಖ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ, ಚಿಂತಕ 


ರಲ್ಲಿ ನಾವು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ೧೯ನೆಯ ' 


ಮತ್ತು ೨೦ ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದೆ 
ಈ ದ್ವಂದ್ವದ ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳೆಂದಕೆ 
ನವೋದಯ ಕಾಲದ ಐದು ಮಹಾನ್‌ 
ಲೇಖಕರಾದ ಬೇಂದ್ರೆ, ಕಾರಂತ, ಮಾಸ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಶ್ರೀರಂಗರು. ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಆ 
ಕಾಲದ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿ 


ಸುವ ಸಮಾನ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ರು. ₹೫ 


ಇವರು ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಲೇಖಕರಾಗಿದ್ದ 
ರಿಂದಲೇ ಅವರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ 
ಸಮಾನ ಅಂಶಗಳಿದ್ದು ವು. ಅದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ 
ಅನರು ತಾ ತ್ರಿ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೈೇಕರೂ 
ಆಗಿದ್ದರು. ಆದರೂ ಈ ಐನು ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ 


ಅನನ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತೀವ್ರ ತುಡಿಶವೂ ವ್ಯಕ್ತ 


ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು ಅನನ್ಯರಾಗಿದ್ದ ರಿಂದಲೇ 
ಕೈಗಾರೀಕರಣ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಸಮಗ್ರ ಭಾರತವೇ 
ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ 


ನವೋದಯ ಕಾಲಧರ್ನುದಪ ಮುಖ 


ಲ 


ಲಕ್ಷಣವಾದ ಭಾರತದ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನ 
ಮತ್ತು ಜಿಗುಪ್ಸೆ ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೆ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟ,ಗೇ 
ಇದ್ದು ವು. 
“ ತ ಳೇ 

ಆದರೆ ಬೇಂಜ್ರಿಯನರು ನವೋದಯ 
ಕಾಲದ ಉಳಿದವರಿಗಿಂತ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ನಿಲ್ಲು 
ವುಡು ಸಮಗ್ರವನ್ನು "ಸಾಕ್ಷಾತ್ಮರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಿಂದ. ರಾಮಕೃಷ್ಣ 
ಪರನುಹಂಸ್ಕ ರಮಣರಂತೆ, ' ಬೇಂದ್ರೆಯ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನ 


ವರು ಕೂಡಾ ೧೯ ನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಅಂತ್ಯ ಮತ್ತು ೨೦ ನೆಯ ಶತಮಾನದ 


ಆದಿಯ ನವೋದಯದ ಆರಂಭ ಕಾಲಕ್ಕೇ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಸಲ್ಲುವ ಲೇಖಕರೆನ್ನ ಬೂ. 
ಆ ಬಾನು. ಬೇಂದೆ ್ರಯವರಲ್ಲೂ 
ಆಧುನಿಕತೆಯ ಖಚಿತ ಛಾಪು (Un- 
mistakable stamp of moder- 
nity) ಇತ್ತು. ಪರಮಹಂಸರಂತೆ ಕೆಲವು 
ವಿಶೇಷ ಅನುಭಾವಿಕ ವಿಲಕ್ಷಣತೆ (Mystic 
eccentricity) ಗಳು ಇದ್ದ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರನ್ನು, ಕನ್ನ ಡದ ನವೋದಯದ 


ಆರಂಭದ ಸಂತ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದೋ 
ಏನೊ, ಬೆಂದೆ ಸ್ರಿಯನರಿಗಿದ್ದೆ ಅಸಾಧಾರಣ 


ವಾದ ವ್ಯಾಸಕತೆ (range) ಇದನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಶಿಸ್ಟ್ರದಿಂದ ಪರಿಶಿಸ್ಟದ 
ವರೆಗೂ ಅನೇಕ ಸ್ಮರಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಬರಹವು 
ವಿಶಾಲವಾಗಿ ಹರನಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಗೆ 


ದಕ್ಕಿದ ಛಂಧಸ್ಸಿನ ವೈಭವ, ಮಾತಿನ 

ಮೋಡಿ ಅನನ್ಯವಾ ದ್ದು, ಪ್ರಾಯಃ 

ಸಾಟಿಯೆಲದು . ಸಂಸ್ಕತ ಮಂತ್ರಗಳ 
ಣಾ ಎ ಳು ತೆ, 


ಛಂದಸ್ಸಿನ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯ 
ಬಲ್ಲ ಬೇಂದ್ರೆ, ಜಾನನದ ಲಾವಣಿಗಳನ್ನೂ 
ಅಸ್ಟೇ ಸಲೀಸಾಗಿ, "ಅಥೆಂಟಿಕ್‌' ಆಗಿ, 
ನೆವಿರುನನಿರಾಗಿ ಬರೆಯಬಲ್ಲರು. ಇಂಥ 
ವಿಶಾಲ ಬೀಸು (wide sweep) ಒಬ್ಬ 
ಲೇಖಕನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದು ೨೦ ನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. 

.. ಬೇಂದ್ರೆ ಯೆ ಸ್ವ ಂತ ವೈಶಿಸ್ಸ MP) ಆ 
ಶತ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಂಸ 4% ಪರಿ 
ಣಾಮವೆಂದು ಕೂಡ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಆದರೊ ಬೇಂಡ್ರಯವರು ಕಾಲವನ್ನು 
, ವಿಶಾರಿ ಬೆಳೆದು ಕಾಲಾತೀಶರಾದ ಅಪೂರ್ವ 
ಹನಿಯೂ ಹೌದು, 


`೧೧೩ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ತನ್ನ ಕಾಲದ ಆಧುನಿ 
ಕತೆಯ ಹೊಸಗಾಳಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು 'ತೆಕೆದು 
ಕೊಂಡವರು. ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ 
ಕುತೂಹಲವಿತ್ತು. ಗಾರುಡಿಗ ವಿದ್ಯೆಯಂತೆ 
ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಚಮತ್ಕಾರೆಗಳು ಅವರಿಗೆ ಕಾಣು 
ತ್ರಿ ದುವು. ಗಣಿತ್ಕ ರಸಾಯನಶಾಸ್ತ್ರ, ಭೌತ 
ವಿಜ್ಞಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಿ ಗೆ ಅನುಪೂಷೀ 
ಆಕರ್ನ್ಷಣೆಯಿತ್ತು. ಆಗತಾನೇ ಭಾರತಕ್ಕೆ 
ಕಾಲಿಡುತ್ತಿದ್ದ 'ಪಾಶ್ಚಾತ್ತೀಕರಣದ ಬಗೆ 
ಕುತೂಹಲನಾದುದ್ದ ರಿಂದಲೇ, ಭಾರತದ 
ವಿಚಾರವಂತರು ಮತ್ತು ಅಂತರಾತ್ಮಿಕ 
ಅನುಭಾನಿಗಳಾದ ವಾಲ್ಮೀಕಿ, ವ್ಯಾಸ, 
ಭವಭೂತಿ, ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿ, ವಚನ 
ಕಾರರು, ಸರ್ವಜ್ಞ , ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಜಾನಪದದ ತಳಪಾಯವಾದ ಶತ ಪದ 
ಕಾರರು, ಸೂಫಿ ಸಂತರು ಮೊದಲಾದವ 
ರಿಂದ ಬೆ ಂದ್ರೆ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದರೂ 
ಕೂಡ, ಜತೆಜತೆಯೇ ಅವರಿಗೆ ಕೀಟ್ಸ್‌ 
ಬೇಕು, ಶೆಲ್ಲಿ ಬೇಕು, ಬ್ಲೇಕ್‌ ಮುಂತಾದ 
ವರು ಬೇಕು, ಕಿಲಕ, ಗಾಂಧಿ, ಟಾಗೂರ್‌, 
ವಿನೋಬಾ, ದಯಾನಂದ ಸರಸ್ವ ತ್ಕಿ ರಾಮ 
ಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸ, ಎನೇಕಾನಂದ, ರಮಣ, 
ಜೆ.ಕೆ, ಅರವಿಂದರ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಜೇಂದ್ರೆ, ಯುರೊಪಿನ 
ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರಾದೆ 
ಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ವೆಬರ್‌ , ಬ ಡೆಕಾರ್ಟಿ, 

ಸ್ಟಿನೋಜಾ, ಗಾಯಟಿ, ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌, 
ನಿರ್ಟಜನ್‌ಸ್ಚಿ (ನ್‌, ಎರಿಕ್‌ ಫ್ರಾಮ್‌, 
ಬರ್ನಾರ್ಡ್‌ ಶಾ, ಎ. ಎನ್‌. ಸೈಟ್‌ ಹೆಡ್‌, 
ಎಯಾ ಎುಂತಾದವರಿಶಿ ಡಿಲಿ 
ಸ ಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದ ರು. ಕಾಗಾಗಿ ವಿಜ್ಞಾ ನದ 
ಬಗೆಗಿನ ಅನರ ಕುತೂಹಲದಲ್ಲಿ ಒಂದು 


“ ೧ಿಗಿಳೆ 


ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಇದೆ. ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಹೊಸ 
ಸಂಗತಿಗಳ ಕುತೂಹಲದ ಜತೆ ಜತೆಯೇ, 
ಶರತರದ ಜಾನಪದ ಆಚರಣೆ ನಂಬಿಕೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೂ ಕೂಡ ಅಸ್ಟೇ ಕುತೂಹಲ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಗಿತ್ತು. ಈ “ಇವನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಂಬಬೇಕೋ 
'ಬಿಡಬೇಕೋ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಿಂತ ಭಾರತದ 
'ಜನನದರಲ್ಲಿ ಎಂಥೆಂಥ ವಿದ್ಯೆಗಳಿವೆ ಎಂದು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಆಸಕ್ತಿ ಮುಖ್ಯ? ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದರು, ವಿಜ್ಞಾ ನ-ಆಧುನಿಕತೆ 
ಸ್ಫಳೀಯತೆಯ ಕಾಲು ತಪ್ಪಿಸಬಾರದು, 
ವಿಜಾ ನದ ಬಗ್ಗೆ ಭಾರತೀಯ ದೈಸಿ ಸ್ಟಿಕೋನ 
ಬೆಳೆಯುಬೇಕು ' ಎಂದು ಬೇರ ಯವರ 
ಅಭಿಸ್ಪಾಯವಾಸಿತ್ತು. ಬಿ. ಎ೦.ಶ್ರಿಿ ಸಂಜೆ, 
ಕೈ ಲಾಸಂ, ಎಸ್‌.ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ ಮೊದಲಾದ 
ನವೋದಯದ ಆರಂಭದ ಮಂದಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ವಿಚಾರಧಾರೆಗೆ ಮು ಖ್ಯವಾಗಿ ಗ್ರೀಕ್‌ 
ಮತ್ತು, ಇತರ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ, 
ಅತೀ ಮಹತ್ವ ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ಹುದು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರಿಗೆ ಒಡಿಸುತ್ತಿ, ರಲಿಲ್ಲ. ವಿಜ್ಞಾ ನದ 
ಬಗ್ಗೆ ಕುವೆಂಪುನಿನ ಆರಾಧನಾ ಮನೋ 
ಭಾನವೂ ಬೇಂಡ್ರೆಯ ಮಾರ್ಗವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಬೆ ಳ್ಳ ವಣಿಗೆಯು ಸ್ವಯಂ 
ಆಧಾರಿತವಾಗಿ ಲೋಕಹಿಶತಕಾರಕವಾಗ 
ಬೇಕಾದರೆ, ಎಲ್ಲ ಅಭಿವ ೈ ದ್ವಿ ಯೂ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ದ ಸತ್ವದ ತಳಪಾಯದ ಮೇಲೆ 
ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ನಿಜಾ ನ ದಾರಿ ಮಾತ್ರ, 

ಜೀವನದ ಗುರಿ ಅಲ್ಲ. ಜೀವನದ ಸುಶಿ 
ಯನ್ನು ಆಧಾ ತ್ಮ ಮಾತ್ರ ಒದಗಿಸ 
ಬಲ್ಲದು. ಒಂದು ಸಮಾಜ ರಚನೆಯ ಸೂಕ್ಷ N 
ಗಳ ಮೂಲಭೂತ ದರ್ಶನ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ. 
ಎಲ್ಲ ಬೆಳನಣಿಗೆಯೂ ವಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು 


ಪುಸ್ತ ಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಮಾನವೀಯ ದರ್ಶನದ ಮೇಲೆ ಆಹಾ ನಿಸ 
ಬೇಕು. ಯಾವ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಪ್ರಗತಿಯೂ 


ಭಾರತದ ಜನರ ಪರಂಪರಾಗತ ಜಾನ 
ಸಂಪನೂ ಒಲವನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ಅಳಿಸಿ 
ಹಾಕಾ ಹಾಗೆ ಅಳಿಸಿಹಾಕಿದರೆ ಅದರ 
ಹಿಂದಿರುನೆ ಒಂದು ಸಂಸ ತಿಯನ್ನೆ € ನಾಶ 
ಮಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರ ಬೇಂದೈಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಆಶಯವಾಗಿತ್ತು. ಒಬ್ಬಾರೆಯಾದ | 
ಪ್ರಗತಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಟೀಕಿಸುತ್ತಾ 
ಬೇಂದ್ರೆ, "ವಿಜ್ಞಾ ನ್ಯ ವಿಜ್ಞಾನ ಅಂತ 
ವಿಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ಆಹ್ವಾನಮಾಡುತ್ತಾ 
ಅಜ್ಞಾ ನ ಬೆಳೆಸಬೇಡ' ಎಂದು ಹೇಳು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲ 
ಮತ್ತು, ಸಂಶಯ--ಇದು ನಿಜವಾದ 
ಬೇಂದ್ರೆಯ ಅಖಂಡ ದರ್ಶನ. "ಆಧ್ಯಾತ್ಮ- 
ವಿಜಾ ನ್ಯ” ಎರಡೂ ಸಮರಸದ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಪಡೆಯದಿದ್ದ ರೆ ಅಜ್ಞಾ ನದ 
ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಮದ್ದ: ಲ್ಲ ಅನ್ನು ತ್ರಾ ರೆ. 


ಇಂದಿನ ನಿಸೇಚನಾರಹಿತ ಆಧುನಿಕತೆಯು 
ತರುತ್ತಿರುವ ಸೊಕ್ಳು ಮತ್ತು ಹಿಂಸೆಗಳಿಗೆ 


ನೈತಿಕ ತಳಕಟ್ಟಿನ ಕೊರತೆಯೇ ಕಾರಣ 
ಎಂಬುದು sas ಅರಿವಾಗವಿರದು. 


ಜೀ ಜೀ x ಜ್ಯ 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಈ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಸಲ್ಲುತ್ತಲೇ, ಎಲ್ಲ ಹೊಸ ಆಧುನಿಕ 
ವಿಚಾರ ಧಾರೆಗಳಿಗೆ ಮುಕ್ತವಾಗಿ ತೆರೆದು 
ಕೊಂಡ ನಾಗರಿಕರು, ಆರಂಭದಿಂದಲೇ ನಗರ 
ಜೀವನಕ್ಕೂ ತೆರೆದುಕೊಂಡವರು. ಆಗ 
ತಾನೇ ಬದಲಾವಣೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಧಾರವಾಡ 
ಪೇಟಿಯ ಬದುಕು ಅವರ ಮೇಲೆ ಚೀರಿದ 
ಪ್ರಭಾನವೂ ಈ ಮುಕ್ತತೆಗೆ ಕಾರಣನೆನ್ನ 


ಬಹುದು. ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ ಅವರಿಸಿ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನ 


ನಗರಾನುಭನ ದಟ್ಟವಾಗಿತ್ತು . ಭಾರತವು 
ಹೊಸತರ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಆ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಧಾರವಾಡವು ನಿಜಕ್ಕೂ ಆಧುನೀ 
ಕರಣದ ಪ. ಮುಖ ಪ್ರವಾಡದಲ್ಲಿತ್ತು. 


ಪ್ರಾಯಃ ಮೆ ಸೂರು-ಬೆಂಗಳೂರು ನಗರ 
ಗಳು ಕೂಡ ಧಾರವಾಡದಷ್ಟು ಆಧುನೀ 


ಕರಣದ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಅಂದು 
ಕಂಡಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 


ಸಾ ತಂತ್ರ 3 ಚಳವಳಿಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತ ರ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 


ಧಾರವಾಡದ ಪಾತ್ರ, ಭಾರತದ ಯಾವೆ 
ಮೆಹಾನಗರಕ್ಕೂ ಕಡಿ ಮೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಅವಜ್ಞೆ ಯಿಂದ ಇಂದು ನಾವು ಕಾಣುವ 
ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕವು, ೧೯೨೦-೩೦ರೆ 
ದಶಕಗಳಲ್ಲೇ ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ರಾಜಕೀಯ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಚಳವಳಿಗಳ 
ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಅದ್ಭುತ ತಪಸ್ಸು ಸಾಧಿಸಿತ್ತು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಶಿಕ್ಷಣದ ಗಾಳಿ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಬೀಸುತ್ತಿತ್ತು. 


ಜರ್ಮನಿಯ ಬಾಸೆಲ್‌ ಮಿಶನ್‌ನವರು 
ಮಂಗಳೂರಿನಂತೆಯೇ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲೂ 


ನೆಲೆಸಿ ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುವ ಅನೇಕ 
ಶಾಲೆ_-ಕಾಲೇಜುಗಳನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದರು. 
ಹಾಗೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಧಾರವಾಡ 
೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದಿಯಿಂಂದಲೇ 
ಮಂಂದಿತ್ತು. ಇದರ ಜತೆ, ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ಗ್ರಂಥಾಲಯಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲ 
ಸ್ಮಾಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದು ವು. ಬೌದ್ದಿಕ ಬೆಳವಣಿ 
ಗೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲಾ ಸೌಕರ್ಯಗಳೂ 
ಅಲ್ಲಿ ಇದ್ದುವು. ಬೇಂದ್ರೆ ತನ್ನ ಬಾಲ್ಯ 
ಮತ್ತು ತಾರುಣ್ಯವನ್ನು ಈ ಎಲ್ಲ ಬದ 
ಲಾವಣೆಗಳ ಒಡೆನಾಟದಲ್ಲೇ ಕಳೆದವರು 
ಮತ್ತು ಕೈ ಗಾರಿಕೀಕರಣದ ಎಲ್ಲ ಸರಿಣಾಮ 
ಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಅದು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿ ಹೊಸ 


66೯ 


ಜ್ಞಾ ನಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷೀಭೂತರು. ಅವರ ಕವಿತೆ 


ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗಲೂ ಅವರು ನಗರಕ್ಕೆ 


ತೆರೆದುಕೊಂಡ ಕನಿ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ನಗರದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ ಜಿಳೆದ ಗಾಂಧಿ 


ಗಿದ್ದಂತೆ, ಬೇಂದ್ರೆಗೂ ಹಳ್ಳಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
"ಅ್ರಥೆಂಟಕ್‌' ಆದ "ಹಳ್ಳಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ' 
(Village imagination) ಇತ್ತು. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ೨೦ ನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರನ್ನು 


ಬಿಟ್ಟರೆ, ಕುವೆಂಪು, ಅಡಿಗ, ಮಾಸ್ತಿ 
ಮುಂತಾದ ಅನೇಕ ಹಿರಿಯ ಲೇಖಕರು 
ತಮ್ಮ ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲೇ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು 
ಪಟ್ಟಣ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿ ಕೊಂಡವರು. 

ಬೇಂದ್ರೆಯ "ಸಖೀಗೀತ'ದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, ಸುಖ-ದುಃಖ 
ಗಳನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಂಡು ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿ 
“ಸಖ-ಸಖ್ರಿ ಸಮ-ಸುಖಿ” ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿರ 
ಬೇಕೆನ್ನು ನ ೨೦ ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆಶಯ 
ವ್ಯಕ, ವಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಪ್ರೇಮಾ ಎಂಬುದು ಕೇವಲ ಕಾಡು 
ಪ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲ, ಅದು ಮನುಷ್ಯನ ಜತೆ 
ಸಂಬಂಧವಿರುವ ಬೇಸಾಯದೆ ಪ್ರಕೃತಿ. 
ಇದು ೨೦ ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪಟ್ಟಣವಾಸಿ 
ಗನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಕಾಮದ ವರ್ಣನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವರ್ಣನೆ 
ಬೇಂದೈಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊವನ್ನು 
ತ್ತದೆ -ಮೇಘದೂತದಲ್ಲಿ ಕಾಮದ ವರ್ಣನೆ 
ಯಂತೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಆಧುನಿ 
ಕತೆಯ ಅಂಶಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ೨೦ ನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಪ್ರಬಲ ಚಿಂತನೆಯಾದ 
ಸಮಾಜವಾದದ ಅಂಶಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣು 
ತ್ಮವೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಸಂಗತ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರ 


೧೨ರ 


ಬರುವ ಮೊದಲೇ ಬೇಂದ್ರೈಯವರು 
ಉತ್ತಮ ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿದ್ದ ರು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ನಾಟಕ 
ಕಾರನಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅಸ್ಟ್ರಾಗಿ_ಗುರು 
ತಿಸಿಲ್ಲ ಅಂತ ಅನ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ. 
ಜೇ ಜೇ ಜೇ 

'ತಾತ್ವಿ ಕವಾಗಿ ಬೇಂದೈಯವರ ಮಾರ್ಗ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶ್ರೀ ಚಂ ಮಾರ್ಗ, 
ಅರವಿಂದರು ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಸನ್ತಪದಿ ದರ್ಶನದ ಕೊನೆಯ ಕಣ್ಲಿಯಲ್ಲಿ 
ರುವವರು. ದೇಹ ಮತ್ತು ಮನಸ್ಸುಗಳು 
ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಸಮರಸದಲ್ಲಿ ಬಿರಿಯ 
ಬೇಕೆನ್ನುವ ಬೇಂಡ್ರೆಗೆ, ಭಾರತದ 8600- 
tic 601181 of the body Mೆ 
ಮಾರ್ಗ ಹಿಡಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು ಭೌತಿಕ ಪ ಕ್ರಸಂಚಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ 
ಪಾ )ಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ತುಂಬ 
ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಚಿಂತನೆಯ ಪ್ರಧಾನವಾಹಿನಿ 
devial of the spirit ಕೂಡ 


ಬೇಂದ್ರ ಯ ಮಾರ್ಗವಲ್ಲ. ಇವೆರಡರ ಅಂದರೆ 
ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ -ಪೌರ್ವಾತ್ಯಗಳ ಸ ಸಂಗಮ. ದೇಹ 


ಮನಸ್ಸು ತೆ ಸಂಗಮ, ಒಬ್ಬ ದೇವಮಾನವನ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಗೆ "ಆಗತ್ಯ ಎನ್ನುವ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು, 
ನಂತ ಪಾಶ್ಚಾತೃ ನೈಜ್ಞಾ ನಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿ, ಮತ್ತು ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ಅಂತರ್ದ್ಮಸ್ಟ್ರಿ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ದರ್ಶನಗಳು ಸಮರಸದ 
ಅಖಂಡದೃಸ್ಟ್ರಿ ಬೇರು ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. 
ಮಧೂ! ಬೇಂದ್ರೆ ದರ್ಶನ 
ಪ್ರೇಮದರ್ಶನ ಎಂಬ ಜನಪ್ರಿಯ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ ಇದೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಆಳವಾದ 
ದರ್ಶನದ ಗಂತವ ವ್ಯ ಪೆ ಪ್ರೇಮಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ' 
ದುರಂತ ಅಂತ ನನ್ನ ಅನ್ನಿ ಸಿಕೆ. ಸ್ನೇಹ 
ಭಾವದಲ್ಲಿರುವ ವಿರಹದ ದುಃಖ ದಾರುಣ 
ವಾಗಿ, ವಿನರನಿನರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. | 
ಅನರ ವಿವರಗಳ ಸಾಂದ್ರತೆ ಕಂಡಾಗ್ಯ 
ಅನರು ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಕೆ ಸ ಯ್ಯಾಡಿ 
ಸಿದ್ದರೆ ಪ್ರಾಯಃ ಒಬ್ಬ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾಗುತ್ತಿ ದ್ಹರೋ ಏನೋ 
ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ತಾನು ತನ್ನ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ 
ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನುಭವದ ಬಡತನದ 
" ಅಥೆಂಟಿಕ್‌ ' ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು "ಸ _ಯಂ 
ಕರುಣೆಯ ' ಯಾವ ಭಾವವೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಹಾಗಾಗೇ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಉತ್ತಮ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾವಿದನಂತೆ ದುಃಖದಲ್ಲೂ ಅನು 
ಭವ ಪರವಶರಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಹಸಿವು 
ಕೂಡ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಆಸಾ ಎದಿಸುವ ಸಂಗತಿ 
ಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. “ನಾನು ಬಡನಿ ಆತ 
ಬಡವ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮ ತತ್ವದ ಹಿರಿಮೆ 
ಯನ್ನು ಕಂಡಂತೆಯೇ ಆಳದಲ್ಲಿರುವ ಬಡ 
ತನದ ನೋವನ್ನೂ ನಾವು ಅನುಭವಿಸ 
ಬಹುದು.8 : ವಿಪ್ರಲಂಬ ಶೃಂಗಾರ ಕವನ 


2 ನನ್ನ ಕೈಯ ಹಿಡಿದಾಕೆ' ಕನನದೆ ಈ ಸಾಲುಗಳು ಇದನ್ನು ಪುಷ್ಟೀಕರಿಸುತ್ತದೆ: 
“ನನ್ನ ಕೈಯ ಹಿಡಿದಾಕೆ ಅಳು ನುಂಗಿ ನಗು ಒನೆ ' 


ನಾನೂನು ನಕ್ಕೆ (ನತ 


ಇಲದಿದೆರ್ದೆ ನಿನ ಅಳುವ ಹುಚ್ಚು ಹಳ್ಳದ ಕಳ್ಳ ಹ 


ಹುದುಲಾಗ ಸಿಕ್ಕೆ ನ 


ಎದ್ದೆ (ನೇಬಿದೆ ನ್ಯ ಕತ್ತ ಈ ಬಿಸಿಲೇನ 
ನಕ್ಕಾ ವಾ ಗೆದ್ದಾ ವಾ!” 


(0ದ್ರೆಯುವರ. ಜೀವನ ದರ್ಶನ 


ಳಲ್ಲಿರುವ ಮೌನವಾದ ಆರ್ದ್ರಭಾವ 
ೇಂಡ್ರ ಯವರು ಮಾತ್ರ ಸಾಧಿಸಬಹು 
ನಾದ ಸಿದ್ದಿ. 

ಚಿಂ ಕ್ರ ಯೆವರ ಲ್ಲೆ ಕಾಣುವ 
ನ್ನೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ನೆಂದರೆ, ಪೂರ್ವ 
ಶ್ರಿತ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗಿದ್ದ ಶ್ರ ದ್ದೆ. 


ಗನ ಜಾತಕ ಕುಂಡಲಿಯನ್ನು ಸೋ 5 
ರಿಗೆ ತೋರಿಸಿ ಮಗನ ಮರಣದ ಬಗ್ಗೆ 


ನೊದಲೇ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದ ರಂತೆ ಮತ್ತು. 
ನಂಬಿದ್ದ ರಂತೆ ಕೂಡ. ಮಗನ ಮರಣದ ಬಗ್ಗೆ 
ಮೊದಲೇ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಇದ್ದೂ ಕೂಡ, ಮಗ 
ತೀರಿಕೊಂಡಾಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ತೀವ್ರ 


ವಾಗಿ ದುಃಖ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ 
ಆ ಅನುಭವವನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ ಕೂಡ. 
ಪೂರ್ವಸಿಶ್ಶಿ ತ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿದ್ದೆ ಸಂಗತಿ 


ಯನ್ನು, ya ಘಟಿಸಿದಾಗ " ಅಥೆಂಟಕ್‌ ' 
ಆಗಿ ಭನಿಸುವನ ಕಷ್ಟ. ಬೇಂದ್ರೆಯ 
ವರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇವು ಒಟ್ಟೊ ಟ್ಪಗೇ ಸಂಭವಿ 
ಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಪೂರ್ವೆ ನಿಶ್ಚಿ ತ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ನಂಬಿಕೆಯಿಟ್ಟು ಕೊಂಡ ಮನುಷ್ಯ, ಜೀವನ 


ದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಕಳಕೊಂಡು ನೀರಸ ಆಗಿ 
ಬಿಡುತಾ, ತೆ” ಆದರೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಇದಕ್ಕೆ 


ವ್ಯತಿರಿಕ,. ಜೀವನದ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಆನು 
ಭವನವನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾ ಕೆ, 
ಬಾಲಕನಾಗಿದ್ದಾ ಗೆ ಮುಸ್ಲಿ ಮರ ಹೆಣದ 
ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡದ ನ್ನು 
ನೆನಪಿಸುತ್ತಾ " ಮುಸ್ಲಿ ಮೆರ Fy ಣದ 
ಮೆರವಣಿಗೆ ಚೆಂದ, ಸುಂದರ, ಹಿಂದೂ 
ಗಳ ಶವಯಾತೆ ಯಂತಲ್ಲ' ಎನ್ನುತ್ತಾ ಕೆ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು... ದಿರಂತದಲ್ಲೂ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ಶಕ್ತಿ 
ಪಡೆದವರು. 
ಜೀಂದ್ರೆಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಛಂಧಸ್ಸಿನ 
ನೈವಿಧ್ಯತೆಯಿದ್ದ ತೆ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ 
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ಯಲ್ಲೂ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಿಜಿ. ಬುಡುಬುಡಿಕೆ 
ಯವನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಹೆಂಗಸಿನ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಪುಕೋಹಿತನ ಧರ್ಮ, 
ಪಂಡಿತನ ಧರ್ಮ, ಅನುಭಾವಿಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ 
ಹಿ (ಗೆ ಬಗೆಬಗೆಯ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯನ್ನು 


ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಟ್ಟ! ಯವ 
ಸ್ರಿ (ಕರಿಸುತ್ತಿ, ದ್ದರು. ಸಣ್ಣಿ ಸೋಮ 


ನೌಕ” ನೀಳ ವನದಲ್ಲಿ ಜಾತ್ರೆ ಯೆ ಮಕ್ಕ ಛ 
ಉತ್ಸಾಹ, ಭಕ್ತಿ ಯ ಅನುಭವ, ದೆ ತದ 
ಆಹವ. ಎಲ್ಲವೂ ಒಟ್ಟೊ ಟ್ಟ ಗೆ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾದದ್ದು ನಮಗೆ ವ್ಯಕ್ತ ನಗುತ: ದೆ. 


x ಸ್ಯ x 
ಆಧುನಿಕ ಮನುಷ್ಯ epee 
ಒಂಬೆಯಾಗುತ್ತ, ಅನಾಥನಾಗುತ್ತ 
ಪ್ರೇಮ ಭಾವವನ್ನೆ € ಕಳಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಡ 
EY ಇದು ಆ ಇ ನಿಕ 
ಜೀವನ ಕ್ರಮದ ಲಕ್ಷಣ. ಮನುಷ್ಯ ಈ ರೀತಿ 


ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿದೆ. ಇಡಿ ಇಡಿ ಆಗಬೇಕಾ 
ದರೆ ಅವನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 


ಬೆಚ್ಚಗೆ ಬೆಸೆಯುವ ಒಲವು ಪ್ರೀತಿಗಳು 
ಸ್ಮಾಯಿಯಾಗಬೇಕು. ಸಂಸಾರ ಎಂಬುದು 
ವಿಶ ಮಾನವ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಬೆಸೆಯುವ 
ಮಾಲನೆಕೆ ಎಂದು ನಂಬಿದ ಬಚೇಂಜಿಗೆ, 
“ಫ್ರಿ 6ತಿ ಎಂದರೆ ಭೀತಿ ಬರುತ್ತ ಥೆ” 
ಎನ್ನುವ ಆಧುನಿಕನ ಅನಿವಾರ್ಯ ಒಂಟಿ 
ತನದ ಆಯೆ ಸಲ್ಲದು, ಅಂಥನರು ಹುಟ್ಟಿ ಬ್ದ 
ತಪ್ಪೋ ಹೀ ಹಾಗಾಗಿ ಅವರ ಎಸೆ 
ಬಾಳು ಗೇಡಾಗುತ್ತದೆ.” ಎನ್ನುತ್ತಾ ಕೆ 
ಅವರ "ಗರಿ', "ಕಾಮಕಸ್ಕೂರಿ', "ಸಖೀ 
ಗೀಶ' "ಉಯ್ಯಾಲೆ', ನಾದಲೀಲೆ], 
ಕನ್ನಡದ "ಮೇಘದ ದೂತ', "ಹಾಡು-ಪಾಡು 
"ಗಂಗಾವತರಣ', "ಮತ್ತೆ ಶ್ರಾವಣ ಬಂತು' 
(ಅರಳು ಮರಳು', "ನಮನ',- -ಮೊದಲಾದ 


೧೨೨ 
ಕೃ ತಿಗಳ © ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾ ವ್ಯ ದೆ 


ಸಂಸಾರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ದಟ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. 
ಪಾಂಚಭೌತಿಕ ಶರೀರ ಹೊತ್ತು ಹುಟ್ಟು 


ವುದು, ಬೆಳೆಯುವುದು ಸಾಯುವುದು, 
ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ ಹುಟ್ಟಿ ಹಿಂಗುವುದು, ಇದು 
ಸಂಸಾರ ಸಾರ ಈ ರೀತಿ "ಸತ್ತು ಹುಟ್ಟುವ, 
ಹುಟ್ಟಿಹಿಂಗುವ' ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಪಾಕಗೊಂಡು 
ಪಾರಾದರೆ ಅದೇ ಮೋಕ್ಷ. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ 
ದಾಂಪತ್ಯ, ಕುಟುಂಬ. ಸಮಾಜ, ರಾಷ್ಟ್ರ, 


ಮತಧರ್ಮ, ಕಲೆ-ಅನೆಲ್ಲವೂ ಸಂಸಾರದ 
ಘಟಕಗಳು. ನವರಸಗಳಿಗೂ ಸಂಸಾರವೇ 
ತವರುಮನೆ. ಆದರೆ ಕೌಟುಂ ಬಿಕ- 
ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ. ತಿಕ್ಕಾಟ. 


ಮೇಲಾಟಗಳಿಂದ ಸಂಸಾರವು ರಂಪವಾಗಿ 
ಬದುಕಿಗಿಂತ ಸಾವೇ ಲೇಸೆಂಬ ಮೋಕ್ಷ 


ಗಮನದ-ನಿಕೃತ ವೈ ರಾ ಗ್ಯೃದ ಮೋಹ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಂಸಾರದ ತೊಡಕು 
ವೈರಾಗ್ಯದಿಂದ ಬಗೆಹರಿಯಲಾರದೆನ್ನು ನ 
ಬೇಂದ್ರೆ, ಮೋಕ್ಷ ಬಯಸುವ ಮಾನವ 
ಮೊತ್ತಮೊದಲಾಗಿ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ 
ಸಂಸಾರ ನಡೆಸಬೇಕು ; ಪರಸ್ಪರ ಹಾರ್ದಿಕ 
ಸ್ನೇಹದಿಂದ ಬದುಕಲು ಕಲಿಯಬೇಕು. 
ಅಂಥ ಶುದ್ದ ಸಂಸಾರನನ್ನು ಮಾನವರು 
ಸಾಧಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ತನ್ನ "ಬಿಚ್ಚು 
ಮಾತು' ಕವನದಲ್ಲಿ: 


“ಬಿಚು ಮಾತು ಆಡತೇನಂತ ಕಚ ಬೇಡಿ 
ಹಲ್ಲು ತುಟ, 
ವಾಚಿ ಇಟಿ ರೆ ಏನು ಬಂತು ಹುಚಪ 
ಎ6 pV ಚಲಿ 
ಗಳಿರಾ? 
ಸ ೈಚ್ಛ ಮನಸು ಮಾಡಿಕೊಂಸು ಹೆಚ್ಚಿನ 
ನೆಲ ನೋಡಿಕೊಂಡು 
ನೆಚಿ ಮುಚಿ ಕಟ ಬೇಕು ಆಚ 
೩6 24 ಆಂ ೩6 
ಸಂಸಾರಾ!” 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಃ 
“ಒಬ್ಬರೆ ಕಂಡರ ಒಬ್ಬರೆ ವಾನಸು 
ಆಬ್ಬರ ತುಬ್ಬರ ಅಗತೈತಿ 
ಇಬ್ಬರ ಕೂಡಿ ಬದೊಕಿನ ಹಬ್ಬ ಮಾಡಿಲ್ಲ 
ಭರಪೂರ: 
ಸಭ್ಯರಾಂಗ ಕಾಣತೇವಿ 
ನಂಿಬ್ಬಿನಾಗ ಬಾಳತೇನಿ 
ಉಬ್ರಿನಾಗ ಸೋರಿಹೋತು ಒಳಗಿನ 

ವುಜಕೂರಾ' 


ಅದೇ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಕವನ 
ಸಾಲುಗಳು: 


“ಏನಿಹುಡೊ ಎಂತಿಹುದೊ 

ಸಂಸಾರ ಸಾರ! 
ಕಂಡನರು ಯಾರದರೆ ಆಂತಪಾರ? 
ಹೃದಯ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ 

ಒಲವ ಲೆಕ್ಕ ಜೆಕೆ ಕ 
ಮಾಡಿ ಬರೆಯಲೊ ಹುಡಂಗ 

ನಿನ್ನ ಒಕ್ಕಣಿಕೆ” ' 


“ಮಾವು ಹೂವಾಗುವ, ಬೇವು ಸಿಹಿ 
ಯಾಗುವ” ಸ ಚ್ಚ ಮನಸ್ಸಿನ ಶುದ 
ಪ್ರೀತಿಯೇ ಜೀದ್ರೆಯವರ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಸಂಸಾರ ಸಾರ, ಆ ಪ್ರೀತಿ ಕೇವಲ ಹೆಣ್ಣು- 


ಗಂಡಿನ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಅನುಕಂಪವಾಗಿ ಪಾಕ 


ಗೊಂಡು, ಎಲ್ಲ ಸುಖ-ದುಃಖಗಳನ್ನು ದೈವ 
ಭಕ್ತಿಯ ಪ್ರಸಾದವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕಾಮವು ಪ್ರೇಮವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತ ನೆಗೊಂಡು, 
ಪ್ರೇಮ ನಿರ್ವ್ಯಾಜ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯಾಗಿ ಪಾಕ 


ಗೊಂಡು, ಪ್ರೀತಿಯೂ ಭಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪುಟ 
ಗೊಳ್ಳಬೇಕು. “ಕಾಮ ಈಸಾರ್ಪಿತವಾಗ 
ಬೇಕು” ಎನ್ನುವ ಬೇಂದ್ರೆಯ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಜೀವನ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಈ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಂಸಾರ ಚಿತ್ರಗಳು 


ಜೀಂದ್ರೆಯೆನರ ಜೀನನ ದರ್ಶನ 


"ಅನುರಾಗ, "ಪ್ರೀತಿ, "ವಾತ್ಸಲ್ಯ', 
"ವಿರಹ', ಕೌಟುಂಬಿಕ ಭಾವ' "ಸ್ನೇಹ, 
"ಪ್ರೇಮ ತತ್ವದರ್ಶನ', 'ಭಕ್ತಿ' ಮುಂತಾದ 


ವಿಶಾಲವಾದ ಬೀಸನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು 
ತ್ರ ದೆ. 
್‌್‌ ಬೇಂದ್ರ ಯ ಪ್ರೀತಿಯ ದರ್ಶನವು 


ಉದಾತ್ತ ವಾದದ್ದು. ಪ್ರೀತಿಯೆ ಸಹಜಭಾವ 
ದಲ್ಲಿ ಕೆಕ್ಕಾ ಚಾರ ಶು ತೆ ತರ್ಕ, ಮೇಲಾಟ 
ಗಳಿಲ್ಲ ಕ್ಷ ಒಬ ರಗೊಬ್ಬರು ಕೊಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳು ೃವಂಥದು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳೆ 


ಹಾತೊರೆಯುವಂಥದಲ್ಲ ಎಂ ಚ ದು 
' ಬೇಂದ್ರೆ ಯ ಅನೇಕ ಒಲನೆ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ: 


"ಅಸ್ಟು ಪ್ರೀತಿ ಇಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿ 
ಎನಿಸಿ ಕಸ್ಟಪಡದಿರು 
"ಒಲೆದು ಒಲಿಸಿ ಸು ಖವಿರು- 
' ಎಸ್ಟೆಯಿರಲಿ ಆಸ್ಚೆ ಮಿಗಿಲು-ತನ್ಮು ಕಿರಣ 
ತೆಮೆಗೆಡಗಲೂ, 
ಉಳಿದ ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲು 
ಬಿಟ್ಟ ಲ್ಲಿಯೆ ಬೀಡು ಮತ್ತೆ ಆಡಿದಲ್ಲಿ ಅಂಗಳ 


ಉಳಿದುದೆಲ್ಲ ಹಿತ್ತ ಲಾ? 
—“ ಅಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿ ಇಸು ಪ್ರೀತಿ” 


*ತಾಳ್ಕಾಕ ತಂತ್ಕಾಕ ರಾಗದ ಚಿಂತ್ಕಾಕ 
ಹೆಜಾ ಕ್‌ ಗೆಜಾ A ಕುಣಜೆಯೋ೫ಇಂ ಬಾರಾ! 
ಚ ww 
ಕೋಲ್ಯಾಕ ಸಾಲ್ಕಾಕ ಕಲಿಕೆಯ ಕಾಲ್ಕಾಕ 
ಹಿಗ್ಗಿಲೆ ನಡಿ ಸಾಕ। ಕುಣೆಯೋಣಂ ಬಾರಾ” 


__ಆ4ಕುಣಿಯೋಣಂತಿ ಬಾರಾ” 


| ಮುಂದೆ "ಸಖೀಗೀಶ'ದ ಈ ಸಾಲು: 


| ಪಾದೆ ಪದ್ಮತಿಯಲ್ಲಿ ಸಡ ಕೂಡಿ ಬರುವಾಗ 

_ಯಾರಾರೆ ಗುರು-ಲಘು ಎಣಿಸುವರೆ? 
ಯಾರಾಗವೆಂದರು ಯಾರಾಗ ಕೇಳುವರು... 
ಅನುರಾಗನನುರಣಿಸಿ ತಣಿಸುತಿರೆ? 


೧೨೬ 


"ಮನದನ್ನೆ ಕವನದಲ್ಲಂತೂ, ಹೆಣ್ಣು- 
ಗಂಡಿನ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಿಂದೆಲ್ಲ 


ಧಾನಿ ತುಡಿತವ ನು ವ್ಯಕ್ತ, 
ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಕಾಮಕಸ್ತೂರಿ', 
"ನಾದಲೀಲೆ, "ಸಖೀಗಿೀೀತ' ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದಂಪತಿಗಳು ಅನುಭವಿಸುವ 
ಉತ್ಕಟ ಅನುರಾಗ ದ ಅನುಭಾವವಿದೆ. 
ಅವರು ಈ ಉತ್ಕಟ ಅನುರಾಗ ಭಾವವನ್ನು 
ತರತರದ ಜಾನಪದ ಮೋಡಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ. “ಜನುಮದ ಜಾತ್ರೆ” ಎಂಬ ಕವನ 
ದಲ್ಲಿ ಆಗ ತಾನೇ ಮದುವೆಯಾದ ಹೆಣ್ಣು 
ತನ್ನ ಗಂಡಿನ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸುನ 
ಊತ: "ತ 


“ನೇತ್ರ ಪಲ್ಲವಿಯಿಂದ ಸೂತ್ರೆಗೊಂಬೀ ಹಾಂಗ 
ಪಾತ್ರ ಕುಣಿಸ್ಕಾನ ಒಲುವಿಸಾಗೆ, 

ಪಾತ್ರ ಕುಣಿಸ್ಕಾನ ಒಲುವಿರಾಗೆ ದಿನದಿನ 
ಜಾತ್ರಿಯೆನಿಸಿತ್ತ ಜನುಮವು” 


“ಹುಬ್ಬಾ ಹಾರೆಸಿದಾಗ ಹಬ್ಬ ಎನಿಸಿತು ನನಗೆ 
"ಅಬ್ಬ? ಎನಬೇಡ ನನಃ ಗೆಣತಿ, 

"ಅಬ್ಬ' ಎನಬೇಡ ನನ ಗೆಣತಿ ಸಾವಿರಕ 

ಒಬ್ಬ ನೋಡವ್ವ ನನ ನಲ್ಲ” 


“ತಂಬುಲ ತುಟಿ ನಗಿ ಹೊಂಬಿಸಿಲೆಂಬಂತೆ 
ಬಿಂಬಿಸಿತೆವ್ವಾ ಎದಿಯಾಗ 

ಬಿಂಬಿಸಿತವ್ವಾ ಎದಿಯಾಗ ನಂಬಿಸಿ 
ರಂಬಿಸಿತವ್ವಾ ಜೀನನ” 


“ರಸವೆ ಜನನ, ವಿರಸ ಮರಣ, ಸಮರೆ 
ಸನೇ ಜೀವನಾ” ಎಂಬುದು ಬೇಂದ್ರೆ 


ಯವರು ಕನ್ನಡಿ ಗರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ರವೆ 
ಸಂಸಾರ ಹೊತ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಬತತ 
ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ, 

ಅನರು ಎಲ್ಲ ಸುಖ- ದುಃಖಗಳ ಸಮಭಾಗಿ 


೧೨೪ 


ಗಳಾಗಿ ಸಮರಸಗೊಳ ಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವ 
ಬೇಂದ್ರೆ, ಬಡಕನದಲ್ಲೂ ಬದುಕು ಒಲವಿನ 
ಮೂಲಕ ಎಷ್ಟು ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿದೆ ಎಂದು 
"ನಾನು ಬಡವಿ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಸಂಸಾರದ ದುಃಖ ನುಂಗಿಕೊಳ € ಲು 
ಕಷ್ಟ ವಾದಾಗ, ಸರಸದಾಂಪತ್ಯ ವಿರಸದ 
ಕೊತ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ಕೈಯ 
ಹಿಡಿದಾಕೆ', "ಮನದನ್ನೆ ', "ನಗ ನ 


"ನಾನೊಂದು ನೆನೆದರೆ. "ಬಿಸಿಲು ಕುದುರೆ, 
"ಹೆಣದ ಹಿಂದೆ], ಕಾ! ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 


ವಿರಸ ದಾಂಪತ್ಯ ದ ಚಿತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
"ಮನದನ್ನೆ ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸೋತು, 


ವಾದ-ವಿವಾದದ ಹಾದಿ we ple ಪತಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 


“ವಾದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿನಾದ 
ಸಾಕು ನಾದವಿನಾದ 
ಜೀನ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಹಸಿದು ಬಂದೆ,* 


“ನನ್ನದಿದು ನಿನ್ನದಿದು 

ಎಂದು ಎರೆಡನು ಬಗೆದು 

ಪಾಲುಗಾರಿಕೆಗಾಗಿ ಹೆಣಗಬೇಡ 

ನಿನಗೆ ನೀರಿಲ್ಲೆಂದು ಒಣಗಬೇಡ 

ನಿನ್ನ ಮೈಸಿರಿ ಏನು ನನ್ನ ಐಸಿರಿ ಏನು? 
ಒಂದುಸರೆ ತಾನಾಡಿದಂತೆ ಇಹುದು, 
ಹೀಗಿರೆಲು ಬಾಳುದ್ದ ಬದುಕಬಹುದು.” 


ತ ಮರಣದಿಂದ ಅನಾಥಳಾದ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಧ್ವನಿಯನ್ನು "ಹೆಣದ ಹಿಂಜಿ” 
ಎಂಬ ಕನನದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಹೀನ ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ 
ರೀತಿ, ಗಂಡ ತನ್ನೊ ಡನೆ "ಸಹ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಸರಿಸಮವಾಗಿ 'ಡೆದುಕೊಳ ೈದಿದ್ದಾಗ 
ಹೆಂಡತಿ ಗಂಡನನ್ನು "ಸಖೀ ಗೀತ'ದಲ್ಲಿ 
ಹಂಗಿಸುವ ರೀತ್ರಿ ನಿರಸನನ್ನು ದುರಂತ 
ನೆಂದು ಭಾವಿಸಿದೆ ಅದನ್ನು ವಿರಹದ ಸಂಕೇತ 


ಫುಸ್ತಕ ಪ್ರ 


ವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅ ವಿರಹಾನಸೆ 
ಯನ್ನು ಸಮರಸ ಜೀವನದ ಸಾಧನವೆಂದ 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ, ಇಂದ್ರಿಯ- 
ಕಾಡಾಶ್ರಿ ವಿರಹಾಗ್ನಿ ಯಲ್ಲಿ ನಾಗೂ 
ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ-ಕಾಮವಾಗಿ, ಭಕ್ತಿ -ಕಾಮ 
ವಾಗಿ ಬೇಂದೈಯ ಕನ್ನಡ ಮೇಘದೂತದ 
ನೀಠಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುವ ಚಿತ್ರ ತಡೆ 
ಕೂಸು ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ತಾಯಿಯ 
ಮಗುವಿನ ಅಂತರಾತ್ಮವನ್ನು ಕಾಣ 
ಯೋಗಿನಿಯೆಂತೆ "ನಾದಲೀಲೆ ಕೃತಿಯ | 
ಕಾಣುವ ಕವಿಯ ಕಾಣ, "ಗೃ ಒಣಿ? ಎಂಬ 
ಸುನೀತದಲ್ಲಿ ಗೃ ಹಿ ಣೆ Fe ಹೈದೆಯಡೆ 
ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿರುವ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಷಭ ಗಳನ್ನು 
ಪಡೆಯುವ ಶಕ್ತಿ ನತ್ತು, ಕಮತ 
ಸಾ ಶಿ ಯಾಭಾವದೆ ವ ರ್ಣ ಸ ವಾತ್ಸಲ 

ಭಾವದೆ ಸವಿಯನ್ನು ಮಾತೃ ಹೈ ದಯಃ। 

ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ "ಉಯ್ಯಾಲೆ' ky | ತಯೆಲ್ಲಿರುವೆ 


"ಕರುಳಿನ ವಚನಗಳಕ್ಲೆ' ಹ ಬಿಂಬಿಸಿ 
ವರ್ಣನೆ,-ಹೀಗೆ ಈ ನಿಧವಿಧದ ಸಾಂಸಾ 
ಪ್ರೇಮ ಭಾವದ ಸಹಸ್ರ ಮುಖಗಳ ದರ್ಶನ: 
ಕ ಬೇಂದ್ರೆ ಮಾತ್ರ ಮಾಡಿಸಬಲ್ಲ ಅದ್ಬುತ, ' 


ಇಂದ್ರಿಯ ಈಾನುಸೆಗಳ್ಳು ಭಕ್ತಿ ಕಾಮನಾಗಿ 
ರೊನಾಂತರಗೊಂಡಾಗ ಕುಟುಂಬವು ಶುದ್ಧ 


ಪ್ರೇಮು ಸಂವರ್ಧನೆಯ ಪ್ರಯೋಗಶಾ 
ಜಸತ ಡೆ. ತಂಜಿ-ತಾಯಿ ಮಕ್ಕ ಳು ಆ. 


ದಿವ್ಯಪ್ರೇಮ ಮಾರ್ಗದ Soran 
ತ್ರಾ ಗ ಆ ರೀತಿ ದಿವ್ಯ ಪ್ರೇಮವನ್ನು 
ದೈವಿಕ ಭಕ್ತಿಬಾಂಧನ್ಯವನ್ನು ಬೆಸೆಯುವ 
ಗೃಹಸ್ಥ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ: 
ಅಪಾರ ವಿಶ್ವಾಸ. ಬೇಂದ್ರೆಯ ಕಲ್ಪನೆಯ: 
ಗೃ ಹಸ್ಸಾ ಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸುಖದುಃಖದಲ್ಲಿ ಸಹ 


ಬನ್ನ, ಸ (ಹಭಾವನ ಸ್ಮಾಯಿಯೂರು 
ನಂಥದು. ತ 
x ತ x 
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ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನ 


ಈ ಸಹಸ್ರ ಮುಖದ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಬೇಂದ್ರೈಯವರ ಜೀವನ 


ದರ್ಶನ ಏನು? 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಹಭಾವ-ಸಖಭಾವ-ಸ್ಥಿ ರೆ 


ಭಾವದ ಪಾಕ ಬರಲು ಮನುಷ ನಿಗೆ pS 
ದೇಹದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೀತಿ ಜೀಕು. 'ಸಸಾಕೆ 
ದಲ್ಲಿದ್ದು ಈಸಬೇಕು. ಮನುಷ್ಯ ಕೇವಲ 
ಬೌದ್ಧಿ ಕತೆಗೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಕೊಟ್ಟಾಗ 
ಜೀಹವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಜೀವನದಿಂದ ಮತ್ತು 
ದೇಹಕ್ಕಂಟಿಕೊಂಡ ಸತ್ಯಗಳಿಂದ ವಿಮುಖ 
ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಬೇಂದ್ರೆಗೆ ಇದು ಸೇರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ದೀಹ ಹೊತ್ತ ಸಂಸಾರ ಕಾಮನೆ 
ಬಿಟ್ಟು ವಿಜೇಹ ಜೀವನ ಅಥವಾ ಮೋಕ್ಷ 
ಕಾಮನೆ ಹೆಚ್ಚಾದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ-ಮನುಷ್ಯ ಸಹಜ 


" ಸಂಬಂಧ ವಿಕೃತಗೊಂಡಿದೆ. ಕಾಮ ಜೀವನ 


ದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ. ಆದರೆ ಕಾಮ, ಕ್ರೋಧ 


ಬಯಕೆಗಳಿಗೆ ಧರ್ಮದ ತಳಪಾಯ ಬೇಕು. 
ಗೆ ೈಹಸ್ಕಾಶ್ರ ಶ್ರಮ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿ ಂತಲೂ ದೊಡ್ಡ 


ಆಶ್ರಮ. ಯಾಕೆಂದರೆ FM ಮನೆ- ಮಸೆ 
ಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಯೋಗ ಶಾಲೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲದ್ದು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಏನೂ ಸಂಭವಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕುಟುಂಬದ ಕಲ್ಪನೆ-ನಿಕೃತ 
ವಾಗಬಾರದು. ದುಃಖದಲ್ಲಿ ಸಹಭಾಗಿತ್ವ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ರೆ ಹೆಣ್ಣು -ಗಂಡುಗಳಲ್ಲಿ ದ ಎಂದ್ವ 
ಉದ್ಭವವಾಗಿ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ವಿಪ್ಲವ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 

ಲೈಂಗಿಕತೆ ಕೂಡ ಸಹಭಾವರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಪ್ರಬುದ್ದ ತೆ - ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಗಳಿಂದ ತೊಟ 


ಫೆಜರು * ನವಿರಾದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. 


‘Real sex in life is fellow- 
ship between man and 
woman ಎನ್ನು ವಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸೆಕ್ಸ್‌ ಮನಃ 


೧೨೫ 


ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಹೆನೆಲಕ” ಎಲ್ಲಿಸ್‌ನ ತತ್ವವೇ 
ಬೇಂದ್ರೆಯದ್ದು ಕೂಡ. ಗೃಹಸ್ಥ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ಸಮರಸವಿರಬೇಕಾದರೆ ಕುಟುಂಬದ 
ದೈಹಿಕ ಶ್ರಮದ ದುಡಿಮೆ ಮತ್ತು 
ಜನಾಬ್ದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನ ಹಂಚಿಕೆಬೇಕು 
ಎನ್ನುವ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕನಸಿನ ಸಂಸಾರ, 
ಹೆಣ್ಣು -ಗಂಡಿನ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆ, ಪರಸ್ಪರಾವ 
ಲಂಬನ್ಯ ಪರಸ್ಪರ ಸಹಭಾಗಿತ್ವ, ಸಮಾನ 
ಭಾವದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿಜಿ. ಇದೆನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ 
"ಸಮ್ಮತ ಭಾವ' ಅಂತ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಕುಟುಂಬದ ಕಲ್ಪನೆ ವಿಕೃತವಾಗಿ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಆಯಾಮ ಇಲ್ಲದಿರುವುದೇ 
ಇಂದಿನ ಎಲ್ಲ ಅಶಾಂತಿಗೆ ಮೂಲ ಕಾರಣ. 
ಕನಟ-ಸುಳ್ಳುಗಳ ವೈರಾಗ್ಯ ಮಠದಲ್ಲೂ 


ಸಂಸಾರ ಎಂಬ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಆದಕೆ 
ಮನೆ ವಿಘಟನೆ ಆಗುವ ಹಂತದಲ್ಲಿದೆ. ಈ 


ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೇ ಬದುಕಬೇಕಾಗಿರುವ ನಮಗೆ 
ಕುಟುಂಬವೇ ಬೇಡ ಎನ್ನುವ ಸನ್ಯಾಸ 


ಜೀವನದ ರತಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪಲಾಯನ 
ವಾದದ ಅತಿಕೇಕತೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಬೇಂದ್ರೆ. 
ಕುಟುಂಬ ಬೇಡವೆನ್ನುವ ವಿಕೃತಿ ಕಾಣು 
ವುದು, ಸ್ನೇಹಭಾವದ ಕೊರತೆಯಿಂದಾಗಿ, 
ಸ್ನ "ಹಭಾನ ಪಾಶಾ ತ್ಯ ದಾಂಪತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಲೈಂಗಿಕ ಸ್ವ ಚ ಂಧಕೆಯಲ್ಲ ವಿಕೃ ತವಾದಕಿ, 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ” ಅ3ರೇಕ ಮುಡಿವಂತಿಕೆ ಮತ್ತು 
ಸಂಕೋಚಗಳ ನಡುವೆ ಮುರುಚಿಕೊಂಡಿಡೆ. 
ಬೇಂದೈ ಯವರ ಪ್ರೇಮಾದೆ 4 ತೆದರ್ಶನದ 


br ಪರಿಚಯೆ ನಗುವರು ಅವರ 
ಸಖೀಗೀತ ಮತ್ತು ಮೇಘದೂತದಲ್ಲಿ. 


ಜೇಂದ್ರೈಯವರ ಪ್ರೇಮ ದರ್ಶನ ಹೆಣ್ಣು- 
ಗಂಡನ್ನು, ಕುಟುಂಬವನ್ನು, ಸಮಾಜ 
ವನ್ನು, ರಾಷ್ಟ ವನ್ನು, ಇಡಿಯ ಜಗತ್ತ ನ್ನೇ 
PN ನಿಘಟಿಸುವಂಥದಲ್ಲ. 


ask 


ಈ: ಸ್ನೇಹದಲ್ಲೀ ದಿವ್ಯಾ ನುಭವವಿದ್ಕೆ 
ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನವಿದೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಭಾರತದ ನೆಲದಲ್ಲಿ 
ಭದ್ರವಾಗಿ ಬೇರು ಬಿಟ್ಟಿ ವರು. ಸ್ನಳೀಯ 


ವಾಗಿಯೇ ಯೋಚಿಸುವವರು. ಆದರೆ 
ಬೇಂದ್ರೆಯ ಸ್ಥಳೀಯ ದರ್ಶನ ಗಾಂಧಿಯ 


ದರ್ಶನದಂತೆ ಸ ಳೀಯರಾಗಿದ್ದು ಕೊಂಡೇ 
ಜಗತ್ತಿನ ಸಮಸ್ತ ಕ್ಕೂ ತೆರೆದು 
ಕೊಂಡಂಥದು. ವಿಶಾಲಕ್ಕೆ ಚಾಟಿ 
ಕೊಂಡಂಥದು, ತನ್ನ ನೆಲದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವವೇ 
ಒಂದಾಗುವ ಭವ್ಯ ಮಾನತಕೆ ತ 
ಕಲ್ಪನೆಯಿಟ್ಟುಕೊಂಡಂಥದು. ಇತಿ (ಚೆಗೆ 
ಲಂಕೇಶ್‌ ಅವರು ಜೆಂದ್ರೆ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆ 
ಯುತ್ತಾ, ಸ್ಫಳೀಯದಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟು 
ಸ್ಥಳೀಯನಾಗಿ ಚಿಂತಿಸುವ ಬೇಂದ್ರೆ, ಎಲ್ಲ 
ವನ್ನು ಕುರೂಪಗೊಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಿರುವ 


ಆಧುನೀಕತೆ ಮತ್ತು ಜಾಗಿತಿಕೀಕರಣದ 
ವಿರುದ್ಧ ಈ ನಮಗೆ ರಕ್ಷಣೆಯ ಉಪಾಯ 


ವಾಗಿ ಬಿಡುಶ್ತಾರೆ ಎಂದು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾ ರೆ. 
ಆದರೆ ವಿಶ್ವಮಾನವತೆಯ ಅಖಂಡತೆ 


ಯಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ-ಭಾರತ-ಇಡಿಯ ನಿಶ್ವ 
ಒಂದಾಗಿ ಬೆಸೆ ಯಬೇಕಾಗಿದ್ದ ರೆ ಮೂಲದಲ್ಲಿ 


ಅದು ಆರಂಭವಾಗಬೇಕಾಡದ್ದು ಮನೆ- ಮನೆ 
ಗಳ ಸಮರಸದಲ್ಲಿ, ಕುಟುಂಬ ಕುಟುಂಬಗಳ 


ಸಹಜ ಬಾಂಧವ ದಲ್ಲಿ. ಗೃಹಸ್ಸನಾಗಿದ್ದು 
ಕೊಂಡು ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುತ್ತಲೇ ವಿಶ್ವ 
ಕುಟುಂಬದ ಸತ್ರ ಜೆ ಆಗಬೇಕೆನ್ನು ವ ಭವ್ಯ 
ಆಶಯ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರದ್ದು. ರಾಷ್ಟ್ರ ರಾಷ್ಟ 
ಗಳ ಸಮಗ್ರ ತನ ಕ್ರಸಂಚವನ್ನು ei. 
ಹೆಣೆಯಬೇತು. ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವೈವಿಧ್ಯತೆಗಳು 
ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಮೇಳ್ಳೆ ಸಿಕೊಂಡು ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಜೀನನವಾಗಬೇಕು. ಕುಟುಂಬ-ಕುಟುಂಬ 


ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಂಚ 


ಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳು ಒಂದು ಕೂಡಿ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಅಖಂಡತೆಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳೆ ಶೆ 
ಬೇಕು. ಭಾಷಾಸಂಸ್ಕತಿಯು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಸಹಬಾಳ್ತೆ ನಡೆಸ 
ಬೇಕು. “ಕನ್ನ ಡ ಭಾವವಾದವು ಭಾರತ 
ರಾಷ್ಟ್ರಭಾವಕ್ಕೆ. ಪೋಷಕವಾಗಿ ಚಿಳೆವರ್ಕೆ 
€a8t-westಗಳ ಕೂಡಲ ಸಂಗಮ 
ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತ ಹೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾ ರೆ ಬೇಂದ್ರೆ. 
ಸಹಜೀವನವು ಸಮಾನಶೀಲರಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ. 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಹಭಾವದ ಅನುಭಾವದಿಂದ 
ಭಾಷೆ ಜೆಳೀತದೆ, ಭಾಷಿತ ಜನಪದ ಭಾವ 
ಬೆಳೀತದೆ ಮತ್ತು ಇದು ಭಾಷೀಯ ಪಂಗಡ 
ಗಳಿಗೆ "ಐಡೆಂಟಟ' ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ಭಾಷಿತ ಜನಾಂಗಗಳು, ಸ್ಥಳೀಯತೆಯ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಈ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆ 
ಗಳ ಪೆ ರ್ರೀಮಾದೆ ತದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ 
ವಾಗುತ್ತ, ದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಭಾಷಾ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯು 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಅಂಗ್ಕ್ಲ ರಾಷ್ಟ್ರವು 
ಮಾನವತೆಯ ಅಂಗ, ಮಾನವತೆಯುೂ 
ದೈವಿಕತೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರ --ಈ ಸಂಬಂಧ ಜ್ಞಾನ 
ಬೆಳೆಯಬೇಕು ಹಾಗಾಗಿ, ರಾಸ ಶೆ ನೆಂಬುದತಿ 
ಪ್ರೇಮಾಜ್ಟಿತ ಕುಟುಂಬಗಳ ಸಂಘವಲ್ಲಡೆ 
ಮತ್ತೇನು ಎಂದು ಬೇಂದೈಯವರು ಪ್ರ ತ್ನ 
ಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳ ಸಹಭಾವವೇ 
ಮಾನವತೆ, ಮಾನವತೆಯ ಪರಿಪಾಕವೇ 
ದೈವಿಕತೆ. ಈ ವಿಶ್ವಭಾವವು ಮೂಲಭೂತ 
ವಾಗಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದರ್ಶನ ಎನ್ನುವ ಬೇಂದ್ರೆ, 
ಮೂಲತಃ Community is the 
core of 800181 life ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. 
ಕುಟುಂಬ ಸಮುಚ್ಛಯದಿಂದಲೇ ವಿಶ್ವ 
ನೆನ್ನುವ ಬೇಂದ್ರೆಯ ಕಲ್ಪನೆ, ಜೀವಕೋಶ 


ಬೇಂದ್ರೈಯವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನ 


ಗಳ. ಸಮುಚ್ಛಯದಿಂದಲೇ ಜೀನಿಎನ್ನು 
ವಂತೆ, ಶಬ್ದಗಳ ಜಾಲದಂತಿರುವ ಬೇಂದ್ರೆಯ 
ಮಾತುಗಳೆಲ್ಲಾ ಒಂದು ಏಕತ್ರ ಅಖಂಡ 
ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಪೋಣಿಸಿದವುಗಳು. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ವಿಶ್ವದ ಕಲ್ಪನೆ ಒಂದರೊಳಗೊಂದು 


ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿ ಹೆಣಿದುಕೊಂಡಿರುವ 
ಜೀವಂತ ಜೈವಿಕ ರಚನೆಯಂತೆ ಒಂದು 


ಸಮಗ್ರ ಕುಟುಂಬ. ಜೀವಕೋಶದಂತೆ 
(0611) ತನ್ನ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ 
ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾ ಜೀವಂತವಾಗಿದೆ. ಈ ಜೀವ 
ಕೋಶಗಳ ಸಮುಚ್ಛಯದಿಂದ ಒಂದು 


ಅಂಗಾಂಗದ ರಚನೆಯಾದಂತೆ ಕುಟುಂಬಗಳ 
ಸಮುಚ್ಚಯದಿಂದ ಜೀವಂತ ಸವಮತಾಜದ 


ರಚನೆ. ದೇಹದ ವಿಭಿನ್ನ ಅಂಗಾಂಗಗಳ 
ಪರಸ್ಪರ ಅಂತರ್‌ಪ್ರಭಾವ್ಯ, ಅಂತರ್‌ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳ ಮೂಲಕ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡು 


ಒಂದು ಜೀವಂತ ಅನಯವನವಾದಂತೆ, ಈ 
ವಿಭಿನ್ನ ಸಮಾಜಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಅಂತರ್‌ 
ಪ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕ ರಾಷ ೈವಾಗುತ್ತ ವೆ. 
ದೀಹದ ವಿವಿಧಭಾಗಗಳು ಸೇರಿ ಸಮಷ್ಟಿ 
ಜೀವಿಯ ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾದಂತೆ ಈ 
ರಾಷ್ಟ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ವಿಶ್ವವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಹಸ್ರ ಶೀರ್ಷಾ ಪುರುಷಃ? ಎನ್ನುವ 
ಇಂಥ ಅಖಂಡ ಪುರುಷನ ಕಲ್ಪನೆ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರದ್ದು 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಅ ನ್ಯೊ ೯ ನ್ಯ ತೆಯ 
9 ವಿ ಜಿ 
mutuality) ಮೂಲಕವೇ ಬೇಂದ್ರ 
ಸಾಕ್ಷಾತೃರಿಸಿಕೊಳು ವ ವಿಶ ರೂಪದರ್ಶನ 


(global vision) ನವೋದಯ ಕಾಲದ 
ಜೀಕೆಲ ಲೇಖಕರಿಗಿಂತಲೂ ಪ್ರಖರವಾಗಿದೆ 
ಮತು, ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ನಿಂಡಾಂಡದಲ್ಲಿ 
ಸಲ್ಲುವುದು ಬ ್ರ್ರಹ್ಮಾಂಡಕ್ಕೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ನಿಂಡಾಂಡದಲ್ಲಿ ಕಾಣದ್ದು ಬ ಪ್ರಶ್ಮ್ಮಾಂಡದಲ್ಲೂ 


೧೨೬ 
ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬ 111010- 
macro ಸಮ್ಮಿಲನದ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ 
ಬೇಂಸೈಯವರ ಚಿಂತನದ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾಹಿನಿಯಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನು ಒಳಗೊಳು ವ 
ಸಮಗ್ರ ತತ ವು ನಮ್ಮ ದೇಹ ನಮ್ಮ 
ಕುಟುಂಬ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತ 


ಲಿರುವ ' ಪರಿಸರಗಳಿಂದಲೇ' ಆರಂಭವಾಗ 
ಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಬೆಂದ್ರಿಗೆ, ಸ್ಥಳೀಯ 


ವಿಶಿಸ [ತೆಯನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವ ಅಮೂರ್ತ 
ವಾದ, ಹುಸಿ ನಿಶ್ವಭ್ರಾತೃತ್ವದ ಉದ್ದುದ್ದ 
ಆದರ್ಶ ಮಾತುಗಳು ಹಿಡಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅವರನ್ನೊಮ್ಮೆ ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, "ಈ ಶುಕ್ರವಾರ ಪೇಟಿಯೊಳಗೆ 
ಹುಟ್ಟಿದ ಜಗಳಾನೇ ಇನ್ನೂ ತೀರ್ವಾನ 
ಆಗಲಿಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಏನು 
ಮಾಡೋದು”. ಎಂದು ಬಂದ ಆಹಾ ಎನ 
ವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದ ರಂತೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಶಿಂಚಿದೆ 
ಒಬ್ಬ ವಿಲಕ್ಷಣ "ಜೀನಿಯಸ್‌' ಮೆದುಳಿನ 
ಆಅತಿಹರಿತವಾದ ವಿಶ್ಲೆ (ಸಣಾತ್ಮಕ ಬುದ್ಧಿ 
ವಂತಿಕೆಯನ್ನೆ ನಿಜ ಜ್ಞಾ ನನೆಂದು ಭ್ರಮಿ 
ಸುವ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಒಳನೋಟ 
ಗಳುಳ್ಳ, ಅಪೂರ್ವ ಕಲ್ಪನಾವಿಲಾಸ 
ಮೈ ಗೂಡಿಕೊಂಡ ಸಮಗ್ರದರ್ಶಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗುವುದೀ ಅಸರೂಸ. ಬೇಂದ್ರೆ ಎಂಥ 
ಒಬ್ಬ ಅಸರೂಪದ ಅಪೂರ್ವ ಕವಿ. ಆಧುನಿಕ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಪ್ರಗತಿಯ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ 
ಮಧ್ಯೆ ಎಚ್ಚರ ತಸ್ಪ್ರದಂತೆ, ಬೆಂದ್ರೆ 
ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಅಂತಃಪ್ರ ಜೆ ಯಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಅಂತರಂಗದ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ. 
ಶಕ್ತಿಪಡೆದವರು. 


ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೀವನ ಸೂಚಿ... 


೩೧... ೧೧೮೯೬ 


೧೯೦೭ 
>» ೧೩ 
>» ೧೬ 


>» ೧೮ 


>» ೧೯ 
>» ೨೨ 


೨೨೯ 


೩೦ 


») ೩.೨ 


») ೩೫ 
»? ೪.೨ 


೫ ೪೩ 


೨೬.೧.೨. ೧೯೪೩ 
೧೯೪೪ 


೧೯೪೬ 


>» ೫೬ 


ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಜನನ. ಮಾಘವದ್ಯ (ಪ್ರತಿಪದೆ, ಗುರು ಪ್ರತಿ 
ಪದ್ಕೆ ಮನ್ಮಥನಾಮ ಸಂವತ್ಸರ). 


ತಂದೆ ರಾಮಚಂದ್ರ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ಮರಣ. 
ಮ್ಯಾಟ್ರಿಕ್‌ ಮುಗಿಸಿ ಪುಣೆ ಫರ್ಗೂಸನ" ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು. 
ಪುಣೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಕವಿತಾವಾಚನ. 


ಬಿ. ಎ. ಪಾಸ್ಕು ಧಾರವಾಡದ ವಿಕ್ಟೋರಿಯಾ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಕ ವೃತ್ತಿ. 


ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಬಾಯಿಯವರೊಡನೆ ವಿವಾಹ ; ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ. 
ಮೊದಲ ಪುಸ್ತಕ (ಕೃಷ್ಣಾ ಕುಮಾರಿ ಪ ಶ್ರ ಕಟನೆ.) 

ಬೆಳಗಾವಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ "ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ 
ನೋಡಿದಿರಾ' ಕವನ ವಾಚನ. 

ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ ಕವಿಗಳ ಕನನ ಸಂಕಲನ "ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ' 
ಪ್ರಕಟನೆ ; ಮೈಸೂರಿನ ಲೇಖಕರ ಗೋಷ್ಠಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ. 


ಪ್ರಥಮ ಕವನ ಸಂಕಲನ "ಗರಿ' ಪ್ರಕಟನೆ, "ನರಬಲಿ' ಕವನದ 
ನಿಮಿತ್ತ ಜೇಲುವಾಸ. 


ಎಂ. ಎ. ಪಾಸು; ಮುಂಬೈ ಕವಿಸಮ್ಮೇಳನದ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ. 
ಧಾರವಾಡದ ನ್ಯೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಕ ಕೆಲಸ. 
ಪುಣೆ ಕಾಮರ್ಸ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಕೆಲಸ; 
ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ ದರ್ಶನಭಾಗ್ಯ. 

ಶಿವಮೊಗ್ಗದ ೨೭ನೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನದ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ. 
ai ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಪಾ ತ್ರಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ 
ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ೫೦ನೇ ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬ, ೧೦ ಸಾವಿರ ನಿಧಿ ಅರ್ಪಣೆ. 
ಡಿ.ಎ.ನಿ. ಕಾಲೇಜು ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರದ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ವೃತ್ತಿ 
ಯಿಂದ ನಿವೃತ್ತಿ; ಆಕಾಶವಾಣಿ ಧಾರವಾಡ ಕೇಂದ್ರದ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಸಲಹೆಗಾರರಾಗಿ ಕೆಲಸ; ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತಿ, ನಲ್ಲಿ 
೬೦ನೇ ಹುಟ್ಟು ಹಬ್ಬದ ಸನ್ಮಾನ. 


೧೯೫೯ 


>» ೬೨ 
>» ೬೪ 
>») ೬೬ 


ಎ ಆ-೧೯೬೬ 
| ೧೯೬೮ 


> ೬೯ 


ಶತ 


೬೧೦೨೧೯೮೧ 
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ದೆ, ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯೆನರೆ ಜೀನನ ಸೂಚಿ ಸ ೧೨೯ 


"ಅರಳು-ಮರಳು' ಕವನ ಗು ಚ್ಛ ಕ್ಸ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ. 


ತುಮಕೂರಿನ ಪುರಸಭೆಯವರಿಂದ ಸನ್ಮಾನ. 
ಮೈಸೂರು ದಸರಾ ಉತ್ಸವ ಸಮಿತಿಯನರಿಂದ ಸನ್ಮಾನ. 


"ಸಂವಾದ' ಮರಾಠಿ. ಗ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಕೇಳಕರರ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ; ; ಶಿರಹಟ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ 4 ಹುಟ್ಟು ಹಬ್ಬ ; ಕರ್ನಾಟಕ 
Ey so ಆಜನ್ಮ ಗೌರವ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ತನೆ ಮೈ ಸೂರು 
ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯದಿಂದ ಗೌರವ ಡಾಕ (ರೇಟ್‌ ಹೈದರಾಬಾದ್‌ 
ಪ್ರಚಾರ ಸಭಾದವರಿಂದ “ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಚಾರ್ಯ” ಪ್ರಶಸ್ತಿ. 

ಪತ್ತಿ ವಿಯೋಗ. 

ಪದ್ಮಶ್ರೀ ಪ್ರಶಸಿ, ; ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಸನ್ಮಾನ ; ಕರ್ನಾಟಕ 
ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯದಿಂದ ಗೌರವ ಡಾಕ್ಟ ಕೀಟ್‌” 

ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಕಾಡೆಮಿ, ದೆಹಲಿ ಅವರಿಂದ "ಫೆಲೋ' ಪದವಿ 
ನೀಡಿಕೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕ ಕವಿ ಕುಲತಿಲಕ' ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಶ್ರೀ ಅದಮಾರು ಮಠ 
ಉಡುಪಿ ಇವರಿಂದ, ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರದಿಂದ 
"ಸಾಕ್ಷ್ಯ ಚಿ ) ಚಿತ್ರ' ತಯಾರಿಕೆ. 


೭೫ನೇ ಹುಟ್ಟು ಹಬ್ಬದ ನಿಮಿತ್ತ ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಪುಣೆಯಲ್ಲಿ ಸನ್ಮಾನ. 
"ನಾಕು ತಂತಿ” ಕವನ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಜಾ ನನೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ. 


ಇ 
ಕಾಶೀ ವಿದ್ಯಾವೀಠ್ಕ ಯಂತ ಗೌರವ ಡಾಕ್ಟ ರೇಟ್‌. 


ನಿಧನ; ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ. ದುರ್ಮತಿ ಸಂನತ್ಸರ ಅಶ ಎಯುಜ 
ಬಹುಳ, ಚತುರ್ದಶಿ. 


ಎತ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕೃತಿ ಸೂಚಿ 
ಕನನ ಸಂಗ್ರಹಗಳು 


ಹೃದಯ ಸಮುದ್ರ 


ಮುಕ್ಕಳಕಂಠ 
ಚೈತ್ಯಾಲಯ 
ಜೀವಲಹರಿ 
ನಮನ 
ಸಂಚಯ 
ಉತ್ತರಾಯಣ 
ಮುಗಿಲಮಲ್ಲಿಗೆ 
ಯಕ್ಷಯಕ್ಷಿ 
ನಾಕುತಂತಿ 
ಮರ್ಯಾದೆ 
ಶ್ರೀಮಾತಾ 
ಬಾಹತ್ತರ 


ಕೃಷ್ಣಾ ಕುಮಾರಿ ೧೯೭೦ 
ಗರಿ 
ಮೂರ್ತಿ ಮತ್ತು ಕಾಮಕಸ್ಕೂರಿ '' ೭೩ 
ಸಖೀಗೀತ ತ. 
ಉಯ್ಯಾಲೆ ೧೯೭೮ 
ನಾದಲೀಲೆ >> ೮೨ 
ಮೇಘದೂತ > ೮೨ 
ಹಾಡು- ಸಾಡು >> ೮೩ 
ಗಂಗಾವತರಣ ? ೮೩ 
'ಸೂರ್ಯಪಾನ 

ಅರಳು-ಮರಳು 


೫? ೩೬ 
೫)? ೪೦ 
8)? ೪೫ 


>» ೫೪ 


> ೫೯ 
೫? ೬.೨ 


»» ೬೮ 
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»» ೭೬ 


ತ. ; 


ಇದುನಭೋವಾಣಿ 
ನಿನಯ 

ಮತ್ತೆ ಶ್ರಾವಣಾಬಂತು 
ಒಲವೆ ನಮ್ಮ ಬದುಕು 


ಚತುರೋಕ್ತಿ 
ಪರಾಕಿ 


ಕಾವ್ಯವೈ ಖರಿ 
ಬಾಲಬೋಧೆ 
ತಾ ರೆಕ್ಕಣಿಕೆ ತಾ ದೌತಿ 


ವಿಮರ್ಶೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಶೋಧನೆ 
ವಿಚಾರ ಮಂಜರಿ 
ಕವಿಲಕ್ಕಿ ₹ಕನ ಜೈನಿನೀ 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಡಿ 
ಮಹಾರಾಷ ಸೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಕಾವ್ಯೋದೊ ತ್ರಗ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ನಾಯಕರತ್ತ ಗಳು 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿರಾಟ್‌ ಸ ಎರೂಸ 
ೆ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ' ಪುಸ್ತಿಕೆ 
ಮಾನವಧರ್ಮ ಮತ್ತು 
ಆಧುನಿಕ ಮಾನವ 


ಫೆ. ಉ. ಬೇಂದ್ರೆಯೆನರ ಕೃತಿ ಸೂಚಿ 


OTR 
ನಾಟಕಗಳು ೧೯೩೬ ಭಾರತೀಯ ನನಜನ್ಮ (ಮೂಲ; .. 
೧೯೨೦ ಗೋಲ್‌ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗ್ರಂಥ: ಶ್ರೀಅರವಿಂದ . 
ರದ 
೫ ೨೪ ತಿರುಕರ ಪಿಡುಗು ತ) 
| » ೪೭ ಶ್ರೀ ಅರವಿ ಗೆ 
»೫» ೨೫» ಸಾಯೋಆಟ [3 1ಸಪಿಕದರಯಾಗ 12೫ 


ಮತ್ತು ತತ್ತ್ತೋಪದೇಶ 


> ೬೭ ನೂರೊಂದು ಕವನ (ಮೂಲ: 
ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಟಾಗೋರ್‌, 


3 ೩೪ ಜಾತ್ರೆ 
೩2೬ ಹಳೆಯ ಗೆಳೆಯರು 


೫ ೩೬ ದೆವ ನ ಮನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಗಾಗಿ) | 
» ೩೬ ನಗೆಯ ಹೊಗೆ » ೬೮. ಕಬೀರ ವಚನಾನಲಿ (ಮೂಲ: 
»» ಅ೭ ಉದ್ದಾರ ` ಹಿಂದಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆನಿ 
fay 
__ ೫ಚ್ಞ ೪೯ ಮಂದೀಮದಿವಿ ಗಾಗಿ) 


” ೭೬ ಮಕ್ಕಳು ಅಡಿಗಿಮನಿ ಹೊಕ್ಕರೆ ೭೨ ಭಗ್ಗಮೂರ್ತಿ (ಮೂಲ: 
೬ ಮರಾಠಿ: ಶ್ರೀ ಅ. ರಾ. ದೇಶ 
vo. Se ಪಾಂಡೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ 
> ೮೦ ಆಥರಾ ಈಥರಾ ಗಾಗಿ) 


»೮೧ ಮಂದೀ ಮರಿ 
ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ 


ಸಣ್ಣಕತೆ, ಹರಟೆ ಕೃತಿಗಳು 
೧೯೪೦ ನಿರಾಭರಣ ಸುಂದರಿ ೧೯೬೫ ಸಂವಾದ-ಕವನ ಮತ್ತು 
ವಿಮರ್ಶೆ, ಲೇಖನ ಇವುಗಳ 
ಭಾಷಣಗಳು ಸಂಗ್ರಹ 
» ೭೧ ಮಾತೆಲ್ಲ ಜ್ಯೋತಿ ” ೬೫ ವಿಟ್ಟಲ ಸಂಸ್ತ್ರದಾಯ-ಒಂದು 
ಭಾಷಣ. 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದ » ೭೨ ಶಾಂತಲಾ (ಮೂಲ: ಕನ್ನಡ, 
» ೨೮ ಉಪನಿಸತ್‌ ರಹಸ್ಯ (ಮೂಲ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಗಾಗಿ) 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗ್ರಂಥ: ಗುರುದೇವ »' ೮೦ ಸಂತ ಮಹಂತಾಂಚಾ ಪೂರ್ಣ 
ರಾನಡೆಯವರದು) ಶಂಭೋನಿಟ್ಕಲ. 


ಕಸೆ: ಶ್ಲೀಜಿ. ಕೃಷಪ 
(ಬೇಂದ್ರೆ ಅನರ ಛಾಯಾ ಚಿತ್ರಗಳು, ಜೀನನ ಸುತ್ತ ಕೃತಿ ಸೂಚಿ ಕೃನ: ನ ೈಸ್ನಪ್ಪ) 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖಕರು-- 


೫ ಛಿ 


ಸರ್ನಶ್ರೀಗಳಾಡ.-. 
೧. ಡಾಗಿ ದೇ. ಜನರೇಗೌಡ್ಕ ವಿಶ್ರಾಂತ_-ಉಪಸಕುಲಪತಿಗಳು 
"ಕಲಾ ನಿಲಯ' ಕಾಳಿದಾಸ ರಸ್ತೆ, ಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ಒ"ಪುರ ಮೈ ಸೂರು-೫೭೦ ೦೧೨ 
ಅ. ವಿತಾನಾ ವಾಂಗೀಕರ, ಆಶೀರ್ವಾದ್‌, ಪುರಂದರ ಲೇನ, ೧೨೦೪-೨೮, 
ಶಿವಾಜಿ ನಗರ, ಪುಣೆ-೪೧೧ ೦೦೪. 
೩, ಲತಾ ರಾಜಶೇಖರ್‌, 
ನಂ. ೧೬, ದೇವಸ್ಥಾನ ರಸ್ತೆ ಜಯಲಕ್ಷ್ಮೀಪುರಂ, ಮೈ ಸೂರು-೫೭೦ ೦೧೨. 
೪. ಎನ್ಸೈ-"ಸರಿಮಳ”, ರೈಲ್ವೆ ಗೂಡ್ಸ್‌ ಷೆಡ್‌ ಬಳ್ಳಿ ಧಾರವಾಡ-೫೮೦ ೦೦೭. 
೫. ಚಂದ್ರಶೇಖರಾರಾಧ್ಯ, ಸಂಪಾದಕ, ಕ.ರಾ.ವ.ಶಿ.ಸ್ಕ ಮೈ ಸೂರು-೫೭೦ ೦೦೬. 
ಡಾ| ಆರ್‌. ರಾಮಕೃಷ್ಣ, ಅಧ್ಯಾಪಕರು, 
ಕುವೆಂಪು ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿ, ಮೈ ಸೂರು. 
೭, ಪ್ರೊ| ಎಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲಾಚಾರ್ಯ, "ಸುಗುಣ ಮಾಾಲಾ', ಉಡುಪಿ (ದೆ.ಕ.) 
೮ ಜಿ. ಟನಾರಾಯಣರಾನ್ಸ್‌, ನಂ. ೮, "ಅತ್ರಿ? 
ಗ ಕಾಮಾಕ್ಷಿ ಆಸ್ಪತ್ರೆ ರಸ್ತೆ, ಸರಸ ಎತೀಪುರಂ, ಮೈ ಸೂರು-೫೭೦ ೦೦೯. 
೯. ಕೆ ಮೊಹಮ್ಮದ್‌ ಷರೀಫ್‌, 
ಕುವೆಂಪು ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿ, ಮೈಸೂರು-೬, 
೧೦. ಕೆ. ಸಚ್ಚಿ ದಾನಂದಯ್ಯ (ಚಿರಂತನ) ೧೩೧೬, ಇಂದ್ರಶ್ರೀ, ಪಡುವಣ ರಸ್ತೆ, 
ಕುವೆಂಪುನಗರ, ನೈೈಸೂರು-೫೭೦ ೦.೨೩. 
೧೧ ಪೊ! ಕು. ತಿ. ಹರಿದಾಸಭಟ್ಟ, ಎಂ. ಜಿ. ಎಂ. ಕಾಲೇಜು, ಉಡುಪಿ (ದ.ಕ.) 
೧೨, ಎನ್‌. ಶ್ರೀಶಬಲ್ಲಾ ಳ್ಳ 
ಅಂಬಲ್ಬಾಡಿ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಬಳಿ, ಆಂಬಲ್ಬಾಡಿ, ಉಡುಸಿ-೨ (ದೆ.ಕ.) 
೧೩. ಡಾ|| ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಅರೋರಾ, "ಅನುಪಮ' ೧೧೩೬, ಮೊದಲನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, 
ಲಲಿತಾದ್ರಿ ರಸ್ತೆ, ಕುವೆಂಪುನಗರ, ಮೈಸೂರು-೫೭೦ ೦೨೩. 
೧೪. ಜಿ.ಕೃಷ್ಣ ಸ್ತ್ರ, ಸೀನಿಯರ್‌ ಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಾರಿಗೆ ಕಛೇರಿಮ್ಟೆ ಸೂರು. 
೧೫. ಡಾ| ಸಿ. ಪಿ. ಕೃಷ್ಣ ಕುಮಾರ್‌, ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು, 
ಕುವೆಂಪು ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿ, ಮೈೈಸೂರು-೬. 
೧೬. ಡಾ॥ಕೆ. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಭಟ್ಟಿ, ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಕ್ಷ, ಕನ್ನಡ ನಿಭಾಗ್ಯ 
ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ _ವಿದ್ಯಾನಿಲಯ್ಕ ಮಂಗಳ ಗಂಗೋತ್ರಿ, ೫೭೪ ೧೯೯-(ದೆ.ಕ.) 
೧೭. ಸೀತಾರಾಮ ಜಾಗೀರ್‌ ದಾರ್‌, ಮನೆ ನಂ. ೪೦೬/ಬಿ. ೧, ೩ನೇ ಮುಖ್ಯ ಕಸ್ತೆ, 
ಸರಸ ತೀಪುರಂ, ಮೈ ಸೂರು-೫೭೦ ೦೦೯. 
೧೮. ಡಾ| ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮಿ (ನಾರಾಯಣಭಟ್ಟ ಬು ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕರು, 
ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ-ಸ್ಟಾತಕೋತ್ತರ ಕೇಂದ್ರ ಜ್ಭಾ ನ ಭಾರತಿ. 
ಬೆಂಗಳೂರು ನಿಶ್ವನಿದ್ಯಾನಿಲಯ್ಯ ಬೆಂಗಳೂರು. 
೧೯. 


ಡಾ|| ನಿ. ಮುರಾರಿ ಬಲ್ಲಾಳ, "ಮಾನಸ', ಅಂಬಲಪಾಡಿ, ಉಡುನಿ-೫೭೬ ೧೦೩ 
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ತಲಾ ರೂ. ೨-೫೦ ದರದಲ್ಲಿ ಸಮಿತಿಯ ಕೆಳಕಂಡ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 
ದೊರೆಯುತ್ತ ವೆ. 


ಸ್ನ 
ಪ್ರತಿ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಅಷ್ಟದಳದಲ್ಲಿ ಗರಿಷ್ಠ ೩೨ ಪುಟಗಳನ್ನು ಹೊಸೆದಿರಾತ್ರ 

ಅಂಚಿ ಮೂಲಕ ಪುಸ್ತ ಕಗಳನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವವರು, ಅಂಚೆ ವೆಚ್ಚ ಪ್ರ Le | 
ಕಳುಹಿಸಬೇಕು. 

ಪುಟ್ಟಾ ಚಾರಿಯ ಕಾಡುಕೋಳಿ ಕುಸಿ 

ಗೋನಾಲಕೃ ನ ಗೋಖಲೆ--ಡಾ! ದೇ. ಜವರೇಗೌಡ 

ಗುರುದೇವ ಕವೀಂದ್ರ ರು--ಡಾ॥ ಹಾ. ವತಾ, ನಾಯಕ 

ಮಾನ್‌ೌವಿತಿ ಜಗ 4. ಆರ್‌. ಲಿಂಗಪ್ಪ 

ಡಾ| ಜಕೀರ್‌ ಹುಸೇನ್‌ -ಭಾರತೀಸುತ 

ಅಕ್ಕಮಶಾದೇವಿ- ಎಸ್‌. ವಿ. ಪರಮೇಶ್ವ ರ ಭಟ್ಟ 

ಪುಟಾಣಿಗಳ ರಾಜ್ಯ-ಎಸ್‌. ಆನಯ ಯಾ 

ನಂಬಿಕೆಯ ನಂಟ. ದೇವನೂರು ಮಹಾಜೀವ | 

ನಾಗಮಹಾಶಯ--ಉ. ಕಾ. ಸುಬ್ಬ ರಾಯಾಚಾರ್‌ 

ತಿರುವಲ್ಲವಂ*- ಸಿಂಪಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ - NN 

ಸೀತಾ ವನವಾಸ- ತ. ಸು. ಶಾಮರಾವ್‌ 

ದೌಪದಿಯ ಭಂಗ- -ಕೂಡಲಿ ಚಿದಂಬರಂ 

ಜಿನಗೊಳದ ಗೊಮ್ಮ ಟೀಶ- -ಜೀ. ಶಂ. ಪರಮಶಿವಯ್ಯ 

ಬದುಕು ಬಂಗಾರ- ಕ್ಯಾತನಹಳ್ಳಿ ರಾಮಣ್ಣ 

ಕೂಡಲ ಸಂಗಮ ಈಶ್ವ ರಚಂದ್ರ ಚಿಂತಾಮಣಿ 

ಜಪಾನ್‌ ಸಿಸು ಸಿಂಗರೇಶ 

ನನ್ನ ಮಗುವಿನ ಶಾಲೆ ಮಿರ್ಜಿ ಅಣ್ಣಾ ರಾಯ | 

ನಾಗರಮರಿ ತ.ರಾ.ಸು i 

ಅಲ್ಲಮ ಪ್ರಭು--ಡಾ॥ ಪ್ರಭುಶಂಕರ `ಸ 
* ಸಾಕೆ ಬೀಸ್‌. ಡಾ| ಸಿ. ಪಿ. ಕೃಷ್ಣ ಕುಮಾರ್‌ 
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ಶಕುಂತಲೆ. ವಿ. ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ 4. 
ಮಾರಿಯ ಕಲ್ಲು-ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ aN 
ಶಾಲುಸಾಬಿ ಗೊರೂರು ರಾಮಸಾ ಎನಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಸತ 
ನಳಚರಿತ್ರೆಯ ಸಂಗ್ರಹ-- ಎಚ್‌. ಎಂ. ಶಂಕರನಾರಾಯಣರಾವ್‌ ಇ 


ಮಕ್ಕ ಳ ಚೆಳವಣಿಗೆ- ಡಾ| ಬಿ. ಕುಪ್ಪುಸ್ಪಾ ವಿತಿ 


Edited by chandrashekhararadhya, Printed ನ A. PD. ಕಾಣಾ, 
Swamy, Printed & published by Karnataka State Adult Education 
Council, 5/1, Yinoba Road, Manasa Gangothri, Mysore-570 006. 


Phone: 512485 


